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Fuerza Bruta: la sucesion de evoluciones en la constitucion del grupo
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Ponencia presentada en las XIX Jornadas de Investigacion del Instituto de Historia del Arte
Argentino y Latinoamericano “Luis Ordaz”. Instituto de Historia del Arte Argentino y Latinoame-
ricano “Luis Ordaz”. Facultad de Filosofia y Letras. UBA. Ciudad Auténoma de Buenos Aires.
Del 23 al 26 de abril de 2018. Mesa: del lunes 23 de abril, de 16.45 hs a 18.15 hs. Panelistas
acompafiantes: Adriana Almeida (UBA-FFyL), Dayra Yanitza Restrepo (UBA-IAE); Florencia
Fullana (UBA)- Mayra Nicole Zolezzi (UBA); Romina Sénchez Salinas (IMESC-IDEHESI-
CONICET-UNCUYO)

En este trabajo, nos referiremos a los distintos periodos que ha ido transitando la
agrupacioén Fuerza Bruta hasta su conformacion actual.

El origen fue La negra, formacion integrada por un grupo de jovenes en los afios
’80 que estudiaban actuacion en la Escuela Nacional de Arte Dramatico (Buenos Aires
— Argentina) y que aspiraban a romper con la tradicional postura del teatro. La negra
abrira el camino a la multisectorialidad que los caracteriza. En principio, niega los ele-
mentos tradicionales que constituyeron el espectaculo teatral: coro, proscenio, laterales,
utilizando indistintamente las zonas delimitadas para el actor y el espectador y afirma la
negacion de la palabra primando de manera absoluta la accion, rompiendo con el espec-
tador estereotipado, quieto silencioso a oscuras, con la mirada dirigida. Ellos intentan la
remocidn de este tipo de espectador, proponiéndole moverse, sensibilizarse y con la
intension de conseguir miradas de direccion propia.

La negra realiza intervenciones callejeras a la manera de “piquetes artisticos”,
ellos los definian como escena comando. Eran actos fugaces, sorpresivos, inmediatos
gue buscaban alterar la rutina del espacio publico. Toda esta etapa se encuentra bajo la

direccion de Julian Howard.
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En 1985 se renombran como La Organizacion negra, Teatro de operaciones, y
estrenan UORC dando inicio a una trayectoria de ruptura e innovacion que los hace ad-
quirir renombre internacional. Dada la importancia de este antecedente, lo tomaremos
especificamente en otra oportunidad ya que la profundidad y precisién del estudio reali-
zado por Malala Gonzélez y plasmado en su libro La organizacion negra. Performances
urbanas entre la vanguardia y el espectaculo excede los limites de este trabajo.

Los elementos embrionarios de los antecedentes de Fuerza Bruta pueden rastre-
arse en la teoria y experiencias realizadas a principio del siglo XX por Antonine Artaud
con su propuesta de ruptura del espacio convencional, su busqueda estereofénica en
materia de sonido y los cuestionamientos al lenguaje escénico enmarcados en su con-
cepto de “jeroglifico”. También resulta pertinente considerar a mediados del siglo XX la
obra y concepcion poética de Heiner Muller por su principio de ruptura, la multifocali-
dad de las acciones y el quiebre de la estructura dramatica tradicional que hereda de
Bertolt Brecht. Mirando hacia las Gltimas décadas del siglo XX, el estallido de los sis-
temas de este tipo de producciones fue signado por la Fura dels Baus. El encuentro se
produce en el Festival Latinoamericano de Cérdoba. La Organizacion Negra ve en la
Fura un referente valioso, quedan prendados e impactados por la potencia de los catala-
nes y comienzan a trabajar su estética teniendo esos pardmetros como indicadores.

Unos afios mas tarde, La Organizacion Negra se separa en dos grupos, uno de
los cuales es De la Guarda, Bque se conforma a fines de 1992 con algunos de los inte-
grantes de La Organizacion Negra: Pichon Baldinu, Diqui James, Fabio Daquila, Gaby
Kerpel, a los que se suman nuevos miembros. Expresiones autobiograficas plasman este
momento del nacimiento del grupo: “un deseo irrefrenable de estallar, de expandirnos,
de elegir un espacio y tomarlo completamente sin dejar nada fuera del juego” (Encina
Lanus). Estas intenciones expresivas conllevan lo que va a ser una de las premisas del

grupo desde La negra hasta su expresion posterior a través de Fuerza Bruta.
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En el afio 1998, De la Guarda estrena Doma, espectaculo presentado por el gru-
po en el Velédromo. Sebastian Clemente en su articulo en la Nacion relata: “Colgados
en el aire y con el mejor arte de vanguardia, de bajo perfil, el grupo argentino (esta)
ahora conformado por 35 actores, 25 musicos, 20 técnicos y 15 operadores de luz y so-
nido” (La Nacion, 27/03/98). Surgiendo aqui algunas caracteristicas primordiales que
estaran presentes en Fuerza Bruta, como ser un equipo de trabajo numeroso, el trabajo
en altura y la posibilidad de trabajar al aire libre.

Esta nueva etapa se consolida con su espectaculo Villa Villa estrenado en el
2001 en el Centro Cultural Recoleta, en el cual se construye un espacio de representa-
cién nuevo para su estreno, que en el futuro albergara otros eventos de caracteristicas
similares. Villa Villa se presenta en el Centro Cultural Recoleta en 2001, 2002 y 2004,
en el 2005 en La Vieja Usina, en el Estadio Newell’s Old Boy’s y nuevamente en el
Centro Cultural Recoleta. De La Guarda recorrié el mundo y cumplié en New York
seis temporadas seguidas recibiendo el reconocimiento de la audiencia y la critica. Su
staff esta integrado por mas de 40 personas: musicos, actores, andinistas, técnicos, pro-
ductores. Esta caracteristica se consolida y se mantiene al convertirse en Fuerza Bruta.
Para construir estos equipos integran artistas, técnicos, musicos, etc., de los paises don-
de llevan el espectaculo, incorporando elementos variables y novedosos dentro de cada
uno de los lugares donde van de gira. A su vez en las presentaciones, también incluyen
funcién a funcion cambios, supresiones, adiciones, modificando el tiempo de duracién
del espectaculo. Es con De la Guarda donde comienzan a plantear el cuidado del espec-
tador a través de asistentes del espectaculo, que indican hacia donde ir, qué hacer y qué
no, asi como también colaboran en lo especificamente técnico.

Es en el 2003 y como un desprendimiento de De La Guarda, que se crea un nue-
vo grupo en el que permanecen del niacleo original: Diqui James, Gaby Kerpel y Fabio
D'Aquila. La novedad que surge es la constitucion de un sistema de produccion propio:

Ozono Producciones, que se encargara de promocionar, gestionar y afianzar las presen-
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taciones. Ya consolidado estrenan en el Centro Municipal de Exposiciones en el 2005
Wayra, espectaculo que también expondran en giras por varias ciudades de nuestro pais
(Junin de los Andes, Rosario, Mar del Plata, entre otras) y en el exterior: Lisboa, Ham-
burgo, Londres, Madrid, Barcelona y Nueva York, Beijing, etc. A la manera de lo ya
iniciado con Villa Villa, en esta etapa comienzan con la constitucion de elencos de las
ciudades que van visitando los cuales desarrollan el espectaculo mas alla del espectacu-
lo mismo, tomando como referente a la experiencia del Cirque du Soleil. Asi nace Fuer-

za Bruta.

La estética de Fuerza Bruta:

Fuerza Bruta toma para el desarrollo de sus acciones escénicas la forma “pos-
dramatica” definida por Hans-Thies Lehmann que postula la emancipacion de lo textual
y presenta una ausencia de barrera y distancia fisica entre intérpretes y espectadores
configurando un espacio dinamico que se reformula a cada momento. Mantiene esta
estructura nacida en La negra, la cual con sus intervenciones en la calle, multifocales,
inesperadas reformula el espacio a cada momento, buscando una interpelacion con el
espectador. El espacio se reconfigura continuamente en el espectaculo propuesto, al
establecer distintos puntos de desarrollo de la escena, asi como también, transitando
entre los espectadores, lo que hace que el publico tenga que moverse y hasta en algunos
casos elegir qué mirar. Modifican el elemento espacial a partir de su necesidad de pro-
vocar la sensorialidad en el receptor, para asi poder establecer una relacion fisica y
emocional por medio del ritmo veloz de la accion y de la masica que proponen. De la
misma forma también continta con la ausencia de la palabra, predominando la accion
de los intérpretes. Estas caracteristicas han sido cruciales en todo su devenir hasta llegar
a consolidarse como Fuerza Bruta. No abandonando nunca esta marca identitaria.

En cuando a los intérpretes, también quiebra con la idea de personaje del teatro
tradicional, ya en La negra no hay posibilidad de personajes, son cuerpos expresivos en
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un aqui y ahora concreto, cuerpos presentes que denuncian, dicen, muestran, presentan.
En su trénsito ellos mismos van modificando su rol y lo que comenz6 con una clara in-
tencion de no repetir las formas teatrales consagradas, se empieza a perfilar para deter-
minarse en un camino diferenciado. La bisagra es cuando comienzan a trabajar el cuer-
po a través de otras técnicas no especificamente expresivas como el alpinismo y el tra-
bajo en altura, a esta preparacion la acompafian con un intenso entrenamiento fisico.
Toda esta actividad se concreta en una propuesta espectacular, la creacion de La Tirole-
sa (1988), iniciando una mueva mirada de lo escénico que los va a caracterizar hasta la
actualidad. Desde esta nueva vision el cuerpo se vuelve mas expresivo, acercandose mas
a la idea de performers. Con la incorporacion del trabajo en altura abren una nueva bre-
cha de expresion espectacular que rompe con lo esencialmente teatral. Borronean los
limites del teatro para imbricarse con otras disciplinas, en el caso particular de los intér-
pretes con lo aéreo-acrobatico. Consideramos que abrevan en lo mas profundo de nues-
tra tradicion teatral retomando técnicas utilizadas en el circo y que constituyen parte de
nuestra historia, pero no lo realizan a modo de homenaje como otros grupos de la época
sino que le dan una vuelta mas y lo presentan a modo de palimpsesto. Construyen una
nueva forma expresiva, dificil de definir para la época. Integran el colectivo vanguardis-
ta de los afios “80 y su multiplicidad de expresiones, pero se distinguen por su irrupcion
en el arte teatral quebrando con lo establecido. En esta nueva forma toman de diferentes
artes para consolidar una expresion propia que los caracteriza e identifica y se mantiene
hasta lo que hoy es Fuerza Bruta.

Fuerza Bruta continlia con la presencia de lo aéreo que surge con La organiza-
cion negra, y por la cual transita De la guarda, esta técnica que ellos convierten en ex-
presiva de una manera extrema a través de La Tirolesa —Obelisco-, estad hoy inmersa en
sus espectaculos como uno de sus sellos caracteristicos. La focalizacion en diferentes

alturas en la representacion, ya esta de manera embrionaria en UORC utilizada a través
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de los niveles que proporcionaba el propio espacio (Cemento?) y los dispositivos usados
en la escena: el montacarga por el cual se traslada al actor y la “maquina” usada para
girar al “personaje”. Ambos seran un principio de elevacion del plano al que luego se
sumaran los arneses y el vuelo. Elemento que seguira presente en Villa Villa para man-
tenerse en Wayra. En esta obra se multiplican los niveles, por ejemplo, la pileta que
desciende de los techos/suelos. La fuerza del cuerpo presentada en UORC, disruptiva,
“peligrosa” se va transformando en la irrupcion del “vuelo del ser humano”.

Lo sonoro creado por Kerpel para La tirolesa — Obelisco en La Organizacion
Negra, por medio de sintetizadores que distorsionan el sonido, se homologa con el co-
mienzo sonoro de Wayra por Fuerza Bruta. Es asi que el sonido se constituye como uno
de los elementos estructurales. La percusion en La Tirolesa marca un ritmo preciso,
constante y fundamental. Define el ritmo espectacular, asi como también el ritmo perso-
nal de los espectadores a través de los latidos y nos remonta a lo mas primitivo de noso-
tros mismos. Establece una union entre el especticulo y su publico, de la misma forma
que lleva a los receptores a las sensaciones que el grupo busca: llegar al impulso o sen-
timiento que no atraviesa la palabra. Esta caracteristica, presente en sus antecedentes, es
lo que sigue buscando Diqui James, asi lo explicita en una entrevista para definir Way-
ra: “es un viaje emocional fisico, con mucho ruido, mucha musica”.

El uso de la luz acompana la movilidad de las escenas marcando los distintos es-
pacios Yy situaciones, este recurso se encuentra presente desde que pasan del espacio
abierto al cerrado. La luz recorta, acompafia, enmarca y sugiere. Si bien no buscan crear
climas no escapan a ellos. En UORC con los cenitales blancos remiten a la frialdad de la
dictadura, la represion vivida y el ser delatado, interrogado. En Wayra, vuelve a demar-

car espacio pero también nos lleva a planos oniricos, de ciencia ficcién, etc.

! Espacio en la Capital de Buenos Aires, donde se presentaron en los afios *80 grupos de musica y teatra-
les que representaron la ruptura escénica del momento. Entre otros mencionamos a: Batato Barea, Las
Gambas al Ajillo, Humberto Tortonese, Alejandro Urdapilleta, etc.
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Fuerza Bruta, no abandona el uso del espacio abierto, como asi tampoco lo hizo
De la Guarda, en todas sus propuestas transitan a partir de UORC, por espectaculos
pensados para el aire libre, asi como también para espacios cerrados. Fuerza Bruta ha
participado en Tecndpolis con varias propuestas a cielo abierto, asi como también de la
celebracién del Bicentenario, siendo parte esencial de la propuesta espectacular de los
desfiles conmemorativos, para luego realizar Wayra en la carpa del Centro Cultural
Recoleta.

Fuerza Bruta utiliza en sus propuestas los cuatro elementos esenciales (tierra,
agua, fuego y aire), que ya estan presentes en La Tirolesa — Obelisco-. Esta atravesado
por la tematica de la opresién y la alienacién del ser humano, eje cuyo germen esta pre-
sente en La Negra y va transitando De la Guarda. En los antecedentes de La Negra y la
Organizacion negra la tematica se refiere directamente a una critica a la Ultima dictadu-
ra civico-militar, con el paso de los afios se transforma en una denuncia centrada en el
individuo y la sociedad. Esta tematica los traspasa y conforma un hilo narrativo que han
ido recorriendo como ndcleo esencial.

“El espectador estd dentro de una realidad extraordinaria. No estd emocional-
mente a salvo en ningin momento de la obra™ expresa Diqui James en Alternativa Tea-
tral para definir a Wayra. Creemos que esta vision es lo que busca transmitir Fuerza
Bruta con sus propuestas y su germen esta constituido en su propia historia artistica. En
sus comienzos con La negra fueron un grupo de vanguardia que determin0 la escena
nacional de manera radical, cambiando sus modos expresivos, sus espacios posibles de
representacion y buscando modificar y descolocar al publico. Sin embargo, los especté-
culos presentados por Fuerza Bruta crean otros intereses que hoy se acercan mas a pro-
puestas de entretenimiento, circulacion y conocimiento de los espectadores. Proponen
sensaciones y en esa actividad rompen con lo “esperable” del espectaculo tradicional.

No cabe duda que estamos viviendo otro contexto sociocultural pero, a pesar de ello, en

*http://www_alternativateatral.com/obrad766-fuerza-bruta
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sus espectaculos pesa mas el modo que la critica y la ruptura. Partiendo de la experi-
mentacion absoluta, Fuerza Bruta plantea espectaculos trasladables, que se pueden rea-
lizar en cualquier lugar del mundo y a la vez pueden ser decodificados por distintas cul-
turas, publicos y edades. Podriamos, entonces, calificarlos de globales. Esta caracteristi-
ca los une al modo expresivo contemporaneo a través de lo “universalizable”, lo ins-
tantaneo, sin dejar de rozar con las propuestas y las formas de los medios electroin-
formaticos de comunicacion.

Fuerza Bruta alcanza una proyeccion internacional pocas veces vista en nuestro
campo teatral, a través de elencos fijos, asi como también itinerantes. Tal como lo diji-
mos, utiliza distintos lenguajes artisticos: sonoro, luminico, corporal y tecnoldgico, la
ruptura del espacio tradicional del teatro, proponiéndole al publico la movilidad para
afectar su sensorialidad, creando un lenguaje multidisciplinario, que hoy es consumido
masivamente.

© Adriana Libonati y Alcira Serna
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