Argus-a ISSN 1853 9904

Artes & Humanidades Vol VIII Ed. N° 32
Margarita Abin / Maria Soledad Alvez / Hugo Angelelli /
André Carreira / Natalia Mirza / Daniela V. Vargas Junio 2019

A cena teatral no campo expandido:
atuacao, personagem e direcéo

Margarita Abin

Maria Soledad Alvez

Hugo Angelelli

André Carreira

Natalia Mirza

Daniela V. Vargas
Universidad de la Republica
Uruguay

Apresentacio

Este texto nasceu de uma prética pedagégica desenvolvida no contexto da
Maestria en Teorfa e Histéria del Teatro da Facultad de Humanidades y Ciencias de la
Educagdo da Universidad de la Republica (Montevideu, Uruguai).

Como exercicio de conclusdo do curso ditado pelo professor André Carreira foi
proposta a escritura de um artigo coletivo através do qual docente e estudantes
refletimos sobre a cena contemporanea considerando a ideia de um teatro no campo
expandido.

O principal objetivo desta experiéncia de escritura coletiva foi propor uma
reflexdo sobre a cena teatral considerando a necessidade de discutir a ideia do campo
expandido aplicado ao teatro. Buscamos com este texto sugerir possibilidades de
abordagem das préticas teatrais considerando as fronteiras da prépria linguagem
teatral. Nossa aproximacdo ao tema estd diretamente relacionada com a percepgio das

potencialidades de um pensamento que tome como eixo a condig¢do de crise de nosso
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saber teatral, por isso esta escritura se permite jogar com as ideias sem buscar oferecer
aos leitores um mapa conceitual fechado.

Partimos da nogdo de teatralidade como forma de propor um territério que nos
permite inscrever uma cena no campo expandido, para depois fazer referéncia a crise do
texto dramdatico como suporte fundamental da construcgdo teatral. Posteriormente
discutimos aquilo que Robert Abirached chamou de “a morte da personagem” para
observar como os projetos da cena expandida coloca em tensdo o lugar da atuagio ao
aproximar a ficgdo a realidade de quem performa. Finalmente fazemos referéncia a
tuncdo da dire¢do neste contexto no qual os materiais teatrais tradicionais parecem

estar submetidos a processos de um desgaste sem fim com vistas a recuperar os

sentidos do teatro como acontecimento social.

Pensar uma cena expandida

A ideia de cena expandida surge a partir de linguagens e manifestagoes
artisticas que ndo provém dos centros de formagdo de atores e diretores ou do teatro
tradicional, e menos da literatura teatral. Poderiamos encontrar as matrizes do
expandido em um tipo de comportamento relativo a arte que nido é novo, pois ja
aparecem ressonancias desta idela na concep¢io de Obra de Arte Total
(gesamtkunstwerk) de Richard Wagner que pretendia unir as artes (miusica, danga,
poesia, pintura, escultura e arquitetura) em um mesmo trabalho artistico.

Outro ponto de partida para identificar a Cena Expandida pode ser encontrado
nas rupturas propostas pelo teatro futurista russo (teatro da transformagio), que

propunha aproximar e expandir os alcances das linguagens cénicas e plasticas'. Ndo

1 . . . .

Um exemplo disso pode ser observado na obra teatral Victoria sobre el Sol, na qual o pintor russo
Kazimir Malevich foi o realizador dos desenhos de figurino, cenografia e dos teldes, trabalhando
conjuntamente com o diretor Alekséi Kruchony;.
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devemos esquecer os exemplos de expansido das linguagens cinematograficas
plasmados nas experiéncias do cinema expressionista alemio, nas obras de diretores
como Robert Wiene, F.W. Murnau ou Fritz Lang.

O conceito “expandido” é utilizado nos estudos da arte contemporanea
principalmente a partir da abordagem de Rosalind Krauss que em 1979 publicou o
artigo A escultura no campo expandido. No entanto, nove anos antes Gene Youngblood
havia publicado Expanded Cinema. (Youngblood 1970) texto no qual explorava as
possibilidades do cinema experimental e as incipientes novas tecnologias através do
uso de varias telas e proje¢des simultdneas e em tempo real. Youngblood apontava
entdo para o fato que tal expansdo forgava as fronteiras das linguagens
cinematogrificas propondo encontros com outros campos expressivos. £ necessario

dizer que o termo Expanded Cinema foi sugerido em 1966 por outro vanguardista do

video arte e da arte eletrdnica, Stan Vanderbeek.

Este conceito serviu para explicitar uma nogio de arte que vai além do meio que
o sustenta, seja video, escultura ou o teatro, se interessando pelo entorno com
proje¢des para fora dos limites da prépria linguagem. Isso se concretiza com a

incorporagdo de novos olhares interdisciplinares. Como diz Julia Elena Sagaseta:

Na cena atual, os teatristas mais inovadores buscam romper os limites do
teatro, ao cruza-lo com outras artes (se bem sempre conteve a musica, a
danga, as artes visuais, a literatura, agora o video, mas submetidas a
relato), ao expandi-lo. (...) Os atores e diretores fazem instalagdes ou
outras formas visuais que incorporam as cenas ja seja como cenografia ou
como parte importante da obra. Nada estd regulado, a arte se renova na
mistura. (Sagaseta 2016).

Podemos considerar que a ideia do campo expandido implica tanto a formulagéo
de um conceito artfstico como sua prépria negacdo. Isso se faz evidente se

consideramos o olhar provocativo de Marcel Duchamp (Uma obra que nio é de arte) e de
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Allan Kaprow (Isto ndo ¢é Arte), que sdo referéncias inevitdveis de artistas que
questionaram os proprios limites da arte levando-os a uma expansdo fora da arte. A
negacdo implicita em tais propostas situava a arte fora dos espagos institucionais da
arte, ainda que logo diferentes contradigdes fazem muito mais complexa as relagdes de
tais rupturas com os flexiveis sistemas artisticos.

O centro da nogdo de cena expandida no teatro, consiste em por em crise os
modelos da produgdo teatral, da dire¢do, da atuagdo, de todos os procedimentos
tradicionais que definiram esta arte. Tal expansdo poria em duvida, ou em discussio as
formas do fazer teatral sem deixar de reconhecer o teatro como linguagem.

A cena expandida implica pensar em crise os modelos cénicos, e isso significa
que ndo se poderia formular uma ideia de cena expandida que possa ser delimitada,
clara e estavel. E exatamente sua dinimica e transbordamentos o que estimula pensa-la
como hipétese. Sabemos que esta cena se caracteriza pelas rupturas com a
representagdo e ao mesmo tempo pelo seu reconhecimento; pelo abandono das
narrativas e por sua reivindicagdo da narragdo como procedimento cénico; pelas
experiéncias vivenciais e pessoais dos que atuam, pela dialética entre o ficcional e o
real. Mas fundamentalmente, por se desenvolver tomando a incerteza do que é fazer

teatro na atualidade.

Teatralidade: uma nog¢do operacional

Se fizéssemos uma pesquisa de rua perguntando ‘o que é o teatro?’, muito
provavelmente as respostas se relacionariam com o espago teatral, palco e publico, a
representacdo de uma histéria, o figurino, texto dramético, atores, todos aqueles
elementos que de forma tradicional consideramos como referentes do espetaculo
teatral. Mas, o que ja sabemos é que a nogdo de teatro se expandiu inclusive fora do

ambito dos fazedores da cena. Até o publico menos habitual pode considerar a hip6tese
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de que determinados acontecimentos que escapam ao cotidiano poderiam ser lidos
como teatro.

Desta forma, é neste contexto de transformacio que a ideia de teatralidade nos
permite, ou talvez nos exija, repensar o fazer cénico projetando-o além das encenagdes
dos materiais dramatirgicos. Como afirma a pesquisadora francesa Josette Iéral ,
perguntar o que ¢é a teatralidade, é questionar o préprio teatro, e é expandir a ideia do
teatro centrado na representagio do texto dramatico. (Feral 17)

A teatralidade ndo é uma qualidade do teatro. Os estudos da antropologia, da
psicandlise e da semidtica nos fizeram ver que as praticas sociais sdo basicamente
teatralizagdes que constituem as relagdes humanas e o mundo através da construgdo
das linguagens. Representar é um elemento chave do desenvolvimento de nossa espécie
e base do que chamamos cultura. A ideia de teatralidade ressoa entio como uma
qualidade que impregna nossas formas de intercambio cultural. A realidade, nosso
cotidiano, estaria cheio de préticas que nos permitiriam experimentar a teatralidade?®.
Nossa capacidade de perceber as representagdes e de aceita-las como formas de didlogo
nos permite ver que o teatro nio é a unica linguagem que produz teatralidade. Ao
mesmo tempo o préprio teatro reconhece isso e, a partir dai, multiplica seus estorgos
para cruzar as fronteiras tradicionalistas que o definiam.

Compreender as representagdes como praticas que constituem a realidade
produziu a inevitdvel fratura dos modelos puramente representacionais da cena. Ja ndo
podemos, de forma simples, opor o teatro a representagdo. Ndo terfamos fic¢do por um

lado e o real por outro; sabemos das fusdes e sobreposi¢des destes campos.

2 A teatralidade ndo é um processo unicamente da arte teatral. Constantemente estamos rodeados de
teatralidades presentes em nosso cotidiano que se inscrevem no imaginario social como naturais. Estas
teatralidades, ainda que ndo sejam exclusivamente teatrais, multiplicam as representacdes que
constituem nosso universo do visivel. O arbitro de futebol durante uma partida, o escrivdo publico frente
a um cliente, a noiva vestida de branco entrando ao altar, sdo exemplos nos que a significagido do que
representam ndo passa sem ser percebida, mas tdo pouco assombra, dado que forma parte de uma
cotidiano.
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A ruptura da simplicidade desta dicotomia, e a busca incansavel de uma eficacia
da produgdo artistica gerou movimentos a partir da arte para um campo ndo-
representacional. O desejo de fazer que a arte impacte a vida politica gerou processos
de criacdo que reconhecem os procedimentos da representagdo como algo associado a
realidade. Quando j4 ndo héd una realidade dada a ser representada, se pode perceber
que representa-la através da ficgdo ja ndo ¢é suficiente para a arte. Predomina neste
contexto a desconfianga tanto em relagdo a certeza da realidade como algo estavel, isto
é, ndo representada, como as duvidas a respeito da capacidade transformadora da

linguagem artistica. Como diz o pesquisador espanhol José Antonio Sanchez:

O teatro no campo expandido encontra seus modelos nas propostas daqueles artistas
que se rebelaram contra a condi¢io metaférica do meio, com essa dupla associagio a
falsidade ou ao poder, e pretenderam resgata-lo dos saldes aristocraticos e burgueses
e concebé-lo como um espago concreto de agdo, como um espago de vida ou como

um meio de geragio de sentido. (Sénchez 2007 8)

A flexibilidade das linguagens e as referéncias, assim como a expansdo dos
conceitos e teorias conseguiram plantar davidas que pouco a pouco deconstruiram as
certezas cénicas; e com esta decontrucg¢do do teatro como pura representagdo se

esfumaram os limites do “teatral”. Como afirma Agustina Aragén Pividal:

O teatro, para se elevar a categoria de arte, deve auto-refletir sobre sua
esséncia, como outras formas artisticas ja fizeram no século XX, quando
comegou o questionamento dos géneros artisticos, das formas, mas também
do fundamento, da representagio, do modo de ver, do status do artista e da
figura do espectador; deve se perguntar sobre o que o distingue do resto das
artes, a0 mesmo tempo que incorporar, tomar emprestado, jogar, pesquisar
com formas novas que lhe sdo alheias para ampliar seu contetido e/uo sua
forma e transgredir, assim, os limites entre as artes. (Aragén Pividal 167)

Para José Antonio Sdnchez o teatro é um ato social e uma prética artistica que
propde “um modo de produzir comunicagio social”, e se realiza como um processo que

produz teatralidade (Sénchez op.cit.). Como diz Oscar Cornago: “todo fendmeno de
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teatralidade se constroi a partir de um terceiro que estd olhando” (Cornago 33), aquele
que presenca esta pratica comunicacional que lhe permite perceber significados a partir
dos deslocamentos que se diferenciam de seu cotidiano. Neste momento o observador
pode atribuir ao acontecimento qualidades do teatral e identificar a manifestacio da
teatralidade. Esta manifestagdo se faz operacional no momento em que o espectador
descobre em algo ou alguém a produgdo de elementos que em sua forma se distinguem
do comum, do “normal”, e a0 mesmo tempo aceita o desenvolvimento do processo e o
ficcionaliza. E através do olhar — ou a resposta — do espectador que o processo se faz

concreto, ou como diz Cornago:

Resumindo, podemos definir a teatralidade como a qualidade que um olhar
outorga a uma pessoa (como caso excepcional se poderia aplicar a um objeto
ou animal) que se exibe consciente de ser olhado enquanto esta ocorrendo
um jogo de engano ou fingimento (...) A representacdo constitui um estado,
enquanto que a teatralidade é uma qualidade que adquirem algumas
representacdes . (Cornago 37)

Como a teatralidade é um acontecimento que se projeta além do campo artistico
ou espetacular, se entende a teatralidade como uma qualidade do modo como algo ou
alguém, significa para outro, e provoca uma mudanga de estado da percepcdo. Para
Josette Féral, atribuimos teatralidade aos acontecimentos do cotidiano quando
notamos um deslocamento dos tons, ou uma valorizagdo extrema dos gestos e
discursos, ou ainda quando comegamos a supor que existe algum nivel intencional de

representacdo. Para a pesquisadora francesa o desafio seria

Ver se os elementos sobre os que nos concentramos quando estamos
analisando a featralidade no teatro sdo os mesmos que observamos quando
analisamos a featralidade na vida cotidiana. Logicamente, quando
designamos algo como teatral, ¢ um julgamento, é o resultado de um
processo interior, pelo qual reconhecemos certas caracteristicas que nos
disseram que sdo teatrais. E a maneira em que nossa propria categoria de

teatralidade funciona. (Feral 67)
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A teatralidade ndo estd instalada de forma absoluta no objeto da representacio
Ja seja no teatro ou em outra prética artistica ou social. Ela é um acontecimento entre
este objeto/pratica e as pessoas que o experimentam como espectadoras/observadoras.
O teatro é uma pratica artistica que, a partir do reconhecimento das convengdes sociais,
trata de estruturar mecanismos que tém como foco a producio da teatralidade. £ o
reconhecimento do elemento teatral o que faz possivel o processo comunicacional que a
caracteriza e que permite sua confrontagido com a realidade cotidiana.

Sabemos que existe um pacto ficcional entre quem atua e as pessoas que
assistem a performance cénica, no entanto, a crise da representagdo, e o olhar obliquo
que a teatralidade propde sobre ela, obrigaram o teatro a experimentar novas formas
de significa¢do, novas teatralidades, novos modos de comunicar, inclusive novas formas
de representar, o que impulsiona muitas experimentagdes que tratam de deslocar os
lugares estabelecidos dos atores e do publico. A cena expandida dialoga com esta

complexidade que aponta Cornago quando se pergunta:

O que vé o espectador e onde encontra projetada sua prépria realidade? Isto
requer complexos procedimentos cénicos, elaborados no nivel da
materialidade das linguagens, isto é, dos movimentos, ag¢des, gestualidade,
pléstica, sonoridade, tendo sempre em conta que o efeito de verossimilhanga
Ja ndo radica no realismo de seus resultados, mas sim na realidade de seus
mecanismo. (Cornago 43)

A cena expandida estd definitivamente em didlogo com a teatralidade como
fendmeno que penetra todas nossas instancias de vida. Tal elemento empurra as
experimentagdes cénicas nio somente para as fronteiras de seu préprio campo, como
também tensionam a vida cotidiana para zonas de risco e jogo que o teatro estabeleceu
em sua tradi¢do. Lidar com estas premissas exige que aquelas pessoas que se dedicam
ao teatro questionem as reais possibilidades do texto dramético como matéria central

da cena, ponham em davida a persisténcia das personagens como objetos da
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representagdo, e explorem os lugares da atuagdo e dire¢do, quando a representagdo

ficcional j4 nio é reconhecidamente uma exclusividade do teatro.

A crise do texto

Na introdu¢do da edigdo em espanhol do livro Teatro pés-dramdtico, de
Lehmann, José Antonio Sanchez afirma que a categoria de teatro pds-dramético
implica uma dupla tensdo. Ele entende que as artes cénicas se distinguem —no sentido
de que se singulariza- com respeito ao drama, mas, a0 mesmo tempo que acontece isto,
nio se pode negar a existéncia do texto ou drama. Essa é a “dupla tensdo” que rediscute
o conceito de drama, abandonando seu sentido tradicional e burgués, deslocando o
literario do centro de supremacia. Isto serve para compreender as crises que atravessou
o teatro no seu sentido candnico, permitindo uma maior compreensio dos fenémenos

da cena no campo expandido (Sanchez 2013 19-27).

A leitura pds-teatral exigird considerar o campo expandido da teatralidade, o
cruzamento do teatro com outras disciplinas nas praticas contemporaneas, a
revitalizagio do dramdtico em dmbitos extra-estéticos e a relagio da criagio
artistica e/ou cénica com outras praticas sociais e politicas. (Sdnchez 2013
25)

Em referéncia ao texto, Sanchez reconhece a tensdo na autonomia que a arte
cénica alcangou com respeito ao drama, porque se situou em um campo que permite a
criagdo tanto em colaboragdo com a literatura como prescindindo dela. Desta forma, se
desloca do centro hegemonico ao texto dramdtico e a concepgdo que compreende o
teatro como representagio deste texto.

Devemos considerar que esta perda de centralidade do texto nem é nova nem é
privativa das artes cénicas contemporaneas — contemporanea no sentido que propde

Agamben, ou seja aquilo que estd em crise com o tempo ao qual pertence. Nas palavras
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do pensador italiano: “contemporéaneo é aquele que tem o olhar fixo no seu tempo para
perceber nio as luzes, mas sim a escuridio.” (Agamben 38). E a dissidéncia com o tempo
em que se vive que constituiria a condi¢do de contemporaneidade, e que tomamos neste
artigo para pensar a cena expandida.

A perda de centralidade do texto j4 estd manifesta nas vanguardas artisticas do
século XX. Cornago reafirma esta ideia e situa o surgimento deste movimento no
teatro do final do século XIX com a crise simbolista e a explosdo vanguardista. No
entanto, Cornago afirma que a negag¢do do modelo anterior que realizaram as
vanguardas seria um “exercicio de afirmag¢do de uns materiais e préticas cénicas que
tém um sentido que ndo se esgota em um gesto de rechago.” (Cornago s.tf. 5).

Em relagdo as praticas atuais, interessa compreender que esta crise do texto nédo
¢ um fenémeno universal e hegemonico, mas sim que o teatro na cena expandida
convive na atualidade com formas e préticas de um teatro que poderfamos chamar
“tradicional”. O interesse de nossa reflexdo reside em compreender a mudanga de
concepgdo que supde o campo expandido em relagdo as artes cénicas, tanto como a crise
dos elementos tradicionais que constituem um teatro da interpretagio, bem como as
possibilidades do acontecimento cénico como eixo da prética cénica.

Poderfamos afirmar que a cena expandida como conceito teatral, pde em crise
todos os elementos do teatro tradicional, comegando pela consideragio textocéntrica.
Neste sentido, é interessante notar como Cornago define o teatro pés-draméatico como
“um tipo de prética cénica cujo resultado e processo de construgdo ja nio esta nem
previsto nem contido no texto dramatico.” (Cornago s.f. 3). Sdnchez ndo anuncia uma
negacdo do texto, mas afirma que se trata de “(...) um teatro que propde um contlito
com o conceito burgués de teatro, que havia feito sua a hegemonia do drama literario
sobre o espetdculo cénico.” (Sdnchez 2013 19-27).

Muitas alternativas se apresentam em relagdo a fun¢do do texto. Cornago
estabelece, seguindo o pensamento de Lehmann, que o texto pode preceder a criagdo

10
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teatral ou ir escrevendo-se a medida que avanga o processo de criagdo. O que importa
ndo ¢ o texto em si, mas a relagdo questionadora que estabelece, fazendo visivel o lugar
da palavra e o ato enunciativo tensionados em relagdo aos diferentes elementos cénicos
(Cornago s.f. 3). Deve-se compreender que o teatro pds-dramético representa um
conjunto de “praticas teatrais”, ndo uma dramaturgia ou poética cénica especifica e, por
este motivo, ndo estabelece uma poética dramatica que responderia a formas de como
tratar a cena na qual este possivel texto funcione. A chave é como se configuram os
procedimentos com o texto espetacular considerando “a crise, o questionamento e os
limites da representagdo.” (Cornago 2009 4).

Ainda que ndo existam formas especificas de textos pds-draméticos, se pode
afirmar que tais textos proporiam a uma relagdo ndo representacional entre o texto e a
cena. Esta condigdo projetaria sobre a criagdo teatral uma proliferacdo de linguagens
que questionam a unidade e racionalidade da prética teatral (Cornago 2009 5). O
resultado ndo é necessariamente o questionamento da légica, da verdade ou da razéo.
Se questiona a representacdo dentro de uma pratica representacional que esta colocada
constantemente em crise pelo préprio procedimento criativo (Cornago 2009 6) e, por
isso, vai se aproximando a uma espécie de teatro da experiéncia.

Este é um teatro que se distancia do conceito de autonomia e da obra fechada
para se conformar como acontecimento e experiéncia. Neste contexto predominam
propostas que tentam oferecer ao espectador, ja seja coletiva ou individualmente, uma
oportunidade para uma experiéncia na qual se vivencia um acontecimento como um
momento de estranhamento através do qual se sai do rotineiro, inclusive da rotina de
assistir a um espetaculo teatral.

O principio poético que move este teatro responde a um regime de
funcionamento impulsionado pelo acontecimento, e este implica uma consciéncia de
que aconteceu algo neste espago e tempo. E a intensidade a que pode estabelecer este

‘escapar do eixo cotidiano’ abrindo espagos para uma experiéncia singular e
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intransferivel. Ao se projetar para além da representagdo teatral tradicional o
acontecimento cénico poderia produzir um impacto residual que persistiria nos
espectadores durante um tempo funcionando como possivel instrumento de
transformagdo. A ruptura com a pura representacdo do texto dramético se relaciona
com a intengdo de encontrar novas instincias de interface entre os que assistem e os
que fazem o espetédculo teatral.

No artigo “Representagio e Ktica”, um grupo de pesquisadores brasileiros
chamam a atengdo para os processos de criagdo do espetdculo centrado na agdo dos
atores (Telles, Ferracini, Bulhdes-Carvalho y Carreira 166). A partir de uma retflexdo
sobre a crise da representagio estes autores nos propdem pensar o representar o outro
incorporando-o no processo de criagdo. Isso implicaria deslocar do centro de atengdo
da encenagdo do texto previamente estabelecido, de forma que se possa permitir uma
composi¢ido do espetdculo teatral que seja realizada como pratica em comum. Assim é
possivel adotar préaticas que seriam “invengdo, composi¢do de outras maneiras que
escapem do que ja estd definido, dado, estabelecido por relaciones de poder estdveis”
(Telles et al. 167), no se refere as relagdes de poder nos processos criativos e de
recepgao.

Relacionamos isso com a crise do texto que traz consigo a crise com respeito ao
autor, pois pde o acento nas experiéncias humanas que tentam gerar contetdos,
experiéncias e sensagdes. Este teatro ja ndo reconhece a escritura textual como a
referencialidade univoca, com significagdo transcendente, logicamente apresentada,
aonde se tende a exata representagdo do pensado pelo autor-criador (Diéguez 244).
Como diz a pesquisadora Ileana Diéguez, se pode perceber uma presenga como texto e
como textura; também o texto aparece como desvio (Diéguez 246).

Agustina Aragén Pividal afirma que o componente textual deste tipo de teatro
se encontra em relagdo de “simultaneidade com o resto dos signos (prépria da leitura
de imagens) em lugar de uma disposi¢do linear (prépria da leitura dos textos)” (Aragén
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Pividal 16). A autora agrega que este processo ¢ denominado “democratizagdo da cena”
devido a que descentra o texto do eixo predominante, a partir do qual este adquire a
mesma importancia que os demais elementos cénicos (espago, iluminagdo, musica,
corpo e movimento do perfomer).

Em alguns casos se prescinde totalmente do textual, recaindo a atengdo nos
cédigos ndo linguisticos (Aragén Pividal 16-17). Em concordancia com este
pensamento se situa as colocagdes de Adrian Heathtfield de que neste tipo de cena
expandida se apresenta uma “dramaturgia sem dramaturgo” (Heathfield 91).
Estarfamos ante uma dramaturgia que se escreve como acontecimento: “esta escritura
ndo é simplesmente sobre uma matéria, sendo, é ‘dela’ no sentido de que dela emana,
estd sujeita as suas forcas e condi¢oes.”(Heathfield 92).

Refletir sobre a crise do texto na cena expandida nos possibilita desenvolver
ferramentas criticas e conceituais para compreender melhor estes fenémenos. Trata-los
e reconhecé-los na academia como objeto de pesquisa e material da formagdo permite
pensar que o dramatico implica na intengdo de acontecimento, fato que nenhum texto
pode por si s6 gerar. Sdnchez afirma que o drama no teatro pés-dramatico nio se
assenta no texto, mas sim na intersec¢do entre este e a cena, de maneira que a cena se
expanda possibilitando também expandir as categorias analiticas para pensar e praticar

as artes cénicas:

Algo similar se poderia afirmar a respeito ao pés-dramatico: a quebra do
conceito de drama e a abertura de seu sentido para além das defini¢des
aristotélica e hegeliana permite repensar e praticar a teatralidade sem
recorrer a categorias, ou agregando tantas categorias como distintas
tradigdes culturais requeiram. (Sanchez 2013 24)

Coincidimos com Sdnchez em que os conceitos aqui esbogados nédo pretendem

constituir uma afirmagio fechada sobre a conceitualizagdo do texto na cena expandida
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Ja que este tipo de reflexdo sobre a cena depende dos contextos culturais e politicos nos

quais surge, constituindo-se por si mesmo uma reflexdo no sentido expandido.

A crise da personagem

A crise do texto implica inevitavelmente na crise da personagem?®. Robert
Abirached, no seu livro La crisis del personagem (1994) reflete especialmente sobre as
transformagdes da dramaturgia, em particular em relagio ao novo lugar da
personagem na cena teatral. Jean-Pierre Sarrazac, em uma leitura a partir de
Abirached, assinala que, independente de desembocar na morte da personagem, esta
crise mostra a reinvengio das diferentes maneiras nas quais o artista, seja este autor,
diretor ou ator, esculpe essa personagem que “estd sobrando” para transforma-lo em
uma personagem “em déficit”, uma personagem que serd “menos”. (...) um ausente ou

auséncia feita presente” (Sarrazac .355). Sarrazac diz, entdo que:

o gesto principal das dramaturgias contemporineas (de Strindberg a
Beckett) parece ser o de por em cena esse puro momento enganoso,
estranhamente inquietante, no qual o eu foge de si mesmo, foge fora de si
mesmo, organizar no visivel esta dilapidagdo do individuo em seus préprios
duplos “ndo coincidentes”. Mais que tentar —artificialmente, “teatralmente”-
voltar a dar substancia ao fantasma, restituir-lhe um pathos ou um carater
individual (....) o escritor inventa uma teatralidade na qual esta de-
substancializagdo de si possa continuar sem limites (Sarrazac 363).

No contexto teatral contemporaneo vemos propostas que podemos relacionar

com a cena expandida, que deslocariam o foco da representacdo da personagem, sua

3 A crise da personagem é uma das consequéncias que, nas artes cénicas, se desprende das rupturas
estéticas, ideoldgicas, politicas e filoséficas de fins do século XIX, provocadas a partir dos “movimentos
de vanguarda”. Falando especificamente do teatro, o impacto sup6s uma transformagio do eixo centrado
no texto dramdtico sustentado na concepgio teatral da poética aristotélica (refor¢ada para o racional pelo
[luminismo), baseada na mimese e sustentada pela integragio de ator, personagem e texto. Por sua vez, e
em consonéncia com a “crise” e explosdo da personagem, se produz uma revalorizagio do lugar do ator,
que passaria a ser considerado ja nfo como mero interprete de um texto mas também como um criador.
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crise ou dissolugdo como tal, para o ator. Esta cena, ndo a partir da representac¢do, mas
sim da apresentagdo e com uma interven¢do muito distinta do real, impugnando os
limites do tempo, e fazendo do corpo um ponto central, estreita a relagdo com a
performance e os registros de experiéncia e acontecimento.

Deste modo, se produzird a apertura a duas concepgdes muito diferentes do
teatral, tal como sugere Bartis (2003 119) a da personagem e a do ator. Diz a respeito

Daniela Martin:

dois modos de entender ndo somente a dramaturgia, mas sim o lugar que
tem o ator dentro da montagem de um espetdculo. Em um, o ator
interpreta. Coloca-se a servico de um mundo ja estabelecido, estruturado.
Em outro, o ator ¢é artifice permanente e constante da obra, a qual, a partir
desta perspectiva, pode se ver mais como processo que como produto
(Martin, 2010 .2).

Nesta ultima perspectiva, o ator ndo interpreta a partir de um texto ou
estrutura pré-existente (personagem), mas sim atua, desmontando o conceito de
representagdo, e assim se esta mais perto ao da performance. “Os atores estdo em cena,
se mostram tal qual sdo e, em muitas ocasiones, hasta usam elementos de sua vida
cotidiana como material a ser mostrado” (Martin 4), e isso nos introduz também a
questdo da busca e a intervencgio do real na cena.

Sanchez relaciona a possibilidade da cena expandida com a “renuncia a
representacdo, inclusive a representagdo de si mesmo, e renunciar ao controle do
tempo” (Sanchez, 2007, s/p). Por sua vez, esta expansdo supde o uso de novos espagos
que vio além dos palcos, o que devém em poténcia —“a eficicia de fazer efetiva a forga
da convencdo teatral fora do espaco definido para seu uso” (Sanchez 29), mais préximo
a formas arcaicas de teatralidade, ao mesmo tempo que expde o ator a uma

vulnerabilidade muito singular.
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André Carreira trabalha sobre as caracteristicas deste tipo de espetaculo nos
quais “a exposi¢do do artista em um ato de desnudamento de seus aspectos mais
intimos, constitui o centro do acontecimento” (Carreira, 2011 3832). Carreira se

pergunta:

o que impulsiona a um autor, um artista, um ator ou una atriz de teatro a
explorar uma cena na qual joga a realidade e um alto nivel de explicitagdo
do pessoal. (...) eventos presenciais, nos quais operam tanto tramas
pessoais como ficcionais, nas quais se tensionam a performance social e a
performance estética, o ser sujeito e, a0 mesmo tempo, narrador de sua
condi¢do de pessoa (Carreira, op. cit).

Como assinala o mesmo Carreira, a perspectiva expandida no teatro suporia um
trabalhar em crise, isto é, trabalhar assumindo a impossibilidade de uma condigdo
conceitualmente estavel. Isso seria particularmente claro com relacdo a ideia de
representagdo totalizante das personagens. Entdo, o que se teria seria uma
intensificacdo dos duplos que, ao incluir aos artistas como duplos de si mesmos, geram
uma tensdo permanente entre o ficcional e o real. Este jogo compromete tanto a quem
atua como a quem assiste, e este é o elemento chave para pensar a atuagdo como uma
pratica que transpassa os limites do ficcional .*

O limite difuso entre realidade e ficgdo que atravessa a cena contemporanea leva
a que a atuagdo na cena expandida empurre o teatro para o territério da performance, a
materialidade da experiéncia das/os artistas em cena: a experiéncia de quem atua, no
momento em que atua, propde uma cena que pretende produzir acontecimento.
Distanciando-se do texto escrito como territério simbélico da autoria, o que devém

agora territério da criagdo é o proéprio corpo do ator. Afirma Cornago: “a cena

contemporanea converteu esta relagio em um espago de tensdes a partir do qual se

4 s .
Notas de classe durante o semindrio que deu origem a este texto.

16




Argus-a ISSN 1853 9904

Artes & Humanidades Vol VIII Ed. N° 32
Margarita Abin / Maria Soledad Alvez / Hugo Angelelli /
André Carreira / Natalia Mirza / Daniela V. Vargas Junio 2019

trata de recuperar o corpo como um modo de pensar e estar frente ao outro...”
(Cornago, 2008 334)

Poderfamos pensar este movimento atual, entdo, como uma recuperagio da
dissolu¢do da personagem através da marca pessoal do ator em si mesmo e,

fundamentalmente, de seu corpo real como presenca? Se seguimos esta afirmagéo:

no tempo do mythos aristotélico, a personagem era o heroi ativo, “atuante”
(...) na época da fragmentacdo, inclusive da dissolugio da fabula, ja ndo é
mais que o espectador passivo e impessoal do drama da vida, desta vida que,
por ironia, lhe pertence supostamente a titulo pessoal (Sarrazac, 366).

Nio se trataria agora de algo da ordem de uma reagdo e de uma renovada
presenca em cena, que inclui outras formas de compromisso com a realidade pessoal,
mas também social e até politica? Da dissolugdo da personagem ao resgate de uma ndo-
personagem, de uma presenga passiva, a uma ativa, do impessoal ao pessoal, do

ficcional ao real e implicado? Sanchez fala de:

os distintos modos nos que os atores evitam a aparéncia: fazem agdes reais
ou inclusive vivem aquilo que atuam. O que se pde em cena é um desafio a
representacdo entendida como aparéncia significante. Por esta via chegamos
a encenagdo da prépria vida ou de uma maneira tio radical que essa
experiéncia chega a se desprender da personalidade privada de quem a pde
em cena, e dar lugar ou se apresentar como representagdo de uma multiddo
de vida ou de uma multiddo de experiéncias (Sdnchez, op.cit, s/p).

Por outra parte, colocarfamos em discussdo a dimensdo do supostamente “real”.
Nio duvidamos que o ator esta experimentando e efetivamente “vivendo” uma situagdo
que nio se reduz a “aparéncia’, mas questionamos que isso se possa dar sem uma
permanente vivéncia de seu desdobramento, deste segundo olhar sobre si no qual ele
sabe de sua presencga; pois sabe que isso que sente e diz de diferentes modos

(fundamentalmente com seu corpo), estd no contexto de uma situagdo construida e
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ficcional em si mesma, na que ele tem um papel especial e diferente de aquele do

espectador. Porque, como diz Martin:

o corpo do ator, ao estar em situagdo de exposi¢do, se transforma ante a
certeza de ser olhado. A “mostragio”, neste sentido, adquire a fungio de

N

estimulagdo permanente, frente a qual o ator responde, tanto instintiva
como tecnicamente (...) E o outro o que termina de definir as préticas de
escritura no ato (Martin, op.cit 8).

Quando pensamos na cena contemporanea podemos observar que um dos
principais elementos de sua constitui¢do é o que se produz entre os performers e os
espectadores como cerimonia compartilhada. Mas, um entre que nido se produz tdo
somente pelo nivel narrativo do texto dramatudrgico, sendo especialmente pela condigdo
de ato humano de representar ao vivo frente ao outro, e de reconhecer o outro como
componente ativo” (Carreira, 2011 339). Este é um ponto central também na hora de
pensar esta situagdo do duplo, porque o ator esta ali sabendo a todo momento que faz
para outro.” E o que propde a psicandlise é que esta dualidade nédo sé diz respeito a
cena teatral (ou artistica em geral) sendo que forma parte do humano, onde sempre se
estd em um jogo performativo de papeis e com defasagem a respeito de uma suposta
essencialidade do préprio ou do Eu.¢

A aproximagio a performance j4 nio permite insistir exclusivamente no pacto
de ficgdo tacito entre ator/espectador, por isso assinalamos a persisténcia da fic¢do na
hora de se dar conta de si mesmo. Lacan postula que “a verdade tem estrutura de

ficcdo” (Lacan, 2008), que os proprios afetos sdo enganosos, a exce¢do de um em

5 . - « » . . . . .

Assim como no filme “Jogo de cena” do documentarista Eduardo Coutinho (Freire Zangradi, Almeida e
Coutinho, 2007), no qual a cdmera deixa de ser somente um instrumento de captagio ou registro para se
fazer, a0 mesmo tempo, um instrumento para catalisar e produzir as verdades das personagens.

6 Jacques Lacan diz que o Eu se veste com distintas roupagens e que é em si mesmo essas vestiduras, que
ndo hé nada atrds da méscara. E que se é frente a outro/Outro, apesar de que hoje isso esteja exacerbado
pela sociedade espetacularizada (Guy Debord), pela exibi¢do constante nas redes sociais ou os meios de
comunicagio.
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particular, muito relacionado com o territério da cena expandida: a angustia. A
experiéncia com o “real” (que conceitualiza a partir de Kant para se referir aquilo
incognoscivel, que nem o simbélico nem o imagindrio podem esgotar, apenas passar ao
redor), parece ndo poder deixar de estar mediada. E a presenca do duplo esta

diretamente relacionada com esta mediacéo.
A funcio da direcio e a audiéncia

Quando o texto j4 ndo é o centro, e a as personagens ja nio se podem
representar de maneira absoluta, e a representagio e o ser se confundem, é necessario
repensar a fungio da diregdo teatral.

Relacionamos a condig¢@o de crise de um teatro no campo da cena expandida
com o impacto das novas tecnologias nos modos de didlogo de nosso tempo. Neste
sentido importa considerar as mudangas culturais contemporaneas consolidadas e
intensificadas nas ultimas décadas, particularmente as inovagdes tecnolégicas com
repercussio nas “tecnologias do Eu” (Foucault 1990 45 a 94).

E interessante notar que Cornago destaca que “Foucault se refere as “tecnologias
do eu” ou “estéticas da existéncia”, situagdes nas quais o falante remete a uma verdade interior
sobre a que se constréi uma identidade que comumente tem que ver com um modo de viver o
sexo”. (Cornago 2009 101)

O desenvolvimento da Internet e as redes sociais, a televisdo e seu poder
intrusivo, os programas do tipo “reality show”, a expansdo dos recursos informativos
sobre a base de documentarios, testemunhos e aproximagdes em relagdo aos
acontecimentos presentes ou passados—, alimentaram uma reflexdo por causa dos
momentos dréasticos das formas da arte, com peculiar incidéncia na atividade teatral

(Cornago 2009 104).
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Este contexto tem um grande impacto em nossa nogdo de diregdo teatral
porque desloca a tarefa mediadora entre texto dramatico e realizagdo cénica. O eixo
passa para processos que se apoiam mais na experiéncia pessoal de quem participa da
performance.

Ainda que ndo consideremos apenas os formatos cénicos confessionais, temos
atualmente uma maior pregnancia da experiéncia dos performers como material para a
cena, e frente a isso é inevitdvel discutir a fun¢do direg¢do. A énfase em experiéncias
Gnicas, originais, irrepetiveis de convivio entre os atores/performers e os espectadores é
uma tendéncia que reforga a crise da dire¢do como primeiro interprete dos sentidos do
texto. Aparece entdo uma forga que atrai a diregdo para o centro da cena, mas que ao
mesmo tempo a aproxima do lugar do ator.

Quando a cena vé seu lugar do discurso que se refere a realidade corroido, para se
inscrever na realidade construindo espagos continuos com esta, aqueles elementos que
formavam parte de um aparato expressivo que comentava a vida se deslocam para o
plano da metalinguagem cénica. A imersdo na prépria linguagem ndo é somente uma
proposta estética e ndo aponta apenas a multiplicidade dos sentidos, visuais, sonoros,
luminicos, espaciais e inclusive olfativos, sendo que representa uma transformagio
radical do objeto da cena teatral. Se a experiéncia concreta do performer importa, a
dire¢do ndo podera ter como foco unicamente articular os signos para formular a
encenagdo. Tera que buscar a experiéncia e a vivéncia do performer e do espectador
como condigdo para o acontecimento teatral.

A nova subjetividade que se manifesta a partir de comegos do século XX e a
influéncia do mediético estimula que as criagdes artisticas se aproximem ao publico de
um modo diferente. A ideia de fazer que o publico vivencie novas experiéncias
abandonando os espagos separados para colocar-se em zonas hibridas ganha nova forga.
Se algo assim ja havia aparecido nos anos 60/70, agora entra em cena a intimidade

baseada em um tipo de protagonismo do putblico que se relaciona com o universo da
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auto-expressdo praticada diariamente nas chamadas redes sociais. A ideia de
participacdo ganha outros contornos e fratura a prépria nogdo de cena realizada por
atores. O mais destacado seria o deslocamento do lugar de espectador para a condigio
de testemunha, o que comprometeria o espectador como co-criador”.

Em diferentes formas teatrais que associamos com a cena expandida
observamos que o publico deve operar como criador que comparte a experiéncia, e ao
mesmo tempo que observa os outros espectadores, que sdo simultaneamente publico e
performers, de tal forma que sua presenga afeta, mobiliza aos atores também como
parte de um ritual que configura o acontecimento teatral.

Reforga este ponto de vista o fato de que na atualidade as interfaces entre
espectadores e performers pode continuar depois de concluida a apresentagdo mediante
didlogos através de Facebook, Twitter ou Instagram. Isso é o que também amplia a
sensacdo de acesso a verdade intima do ator. Este é um componente muito atraente que
funciona como instrumento de convocatéria dos espetdculos. O convite a intimidade é
uma atragdo e gratificagdio que fazem iniludivel o compromisso, fechando assim o
circulo de um pacto de cumplicidade, elemento imprescindivel da cerimoénia teatral.

A perspectiva de uma cena que explora a intimidade como material pde, ainda
que relativamente, em crise o processo da direg¢do porque outorga aos participantes da
cena — atores e espectadores — o poder de conduzir as relagdes. Neste contexto o
publico ndo pode se proteger em uma posic¢do confortidvel de quem apenas assiste a uma
histéria, dado que em toda cena sempre se vém os procedimentos de forma clara e
explicita. Quando em cena se instalam esses tipos de vinculos as sensagdes do vivido

impdem o real como registro.

Na experiéncia de ver teatro contemporaneo se observa diferentes formas nas quais o espectador é
interpelado ao se expandir a cena: quando é invadido pela cena e o performer; quando o incomodam e se
vé obrigado a sair de seu assento; quando o mobilizam e tem que transitar dentro de um espago; quando
é convidado a consumir alimentos ou bebidas pelos atores; quando é convidado a subir ao palco; quando
é convidado a participar realizando agdes que intervém na dindmica da agfio, como votar e escolher o
desenlace; quando é ficcionalizado e incluido no jogo dos atores. (Nota dos Autores)
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E importante notar que em um teatro que rompe as distincias entre o espectador
e o ator, e que atravessa a ideia de personagem apostando na experiéncia do performar,
o publico fica situado em um espago de maior proximidade. Os espectadores sdo
incorporados a um lugar intimo, expostos e tornados vulnerdveis. Isto pode ser
relacionado com o fato de que quando todas as narrativas morrem ou todas sdo validas
ao mesmo tempo ressoa a experiéncia individual como outra possibilidade.

A cena contempordnea nido pode deixar de ser parte dos processos de
desconfianga em relac¢dio a consisténcia da comunicagio, e contraditoriamente, reafirma
sistematicamente o desejo de comunicar, de ser uma voz eficaz. Este é um desafio para
a diregdo teatral porque esta é uma fungdo que nasceu no teatro de fins do século XIX
com a tarefa de propor e organizar o espetdculo teatral criando estruturas significantes.

No teatro tradicional o diretor é a pessoa que dirige, orienta e controla a
encenagdo em sua totalidade, o que confere a esta fungdo um papel decisivo na
construgdo da cena, e implica um grande poder nas decisdes. Este papel hegemonico e
excludente é colocado em crise quando funcionam os referentes da cena expandida
principalmente porque os vinculos e as relagdes parecem ter mas importancia no
acontecimento cénico que o dominio do tempo de estruturas significantes bem
realizadas. Isso ndo implica dizer que a centralidade da dire¢do desaparece, mas sim que
se encontra em crise. Um signo disso é que o diretor ndo seria mais o autor ou o sujeito
que tudo controla, pois: “o ator assim como todos os agentes criativos, a tecnologia, e
os meios, ndo obedecem mais a um artista demiurgo” (Pavis 2014 7).

Tal crise pode ser mais ou menos aguda, mas o lugar estavel da direc¢do é agora
profundamente questionado sob os mais diferentes pontos de vista politico. O papel do
diretor desaparece, se dilui, se subordina a outros agentes? Na realidade, a posi¢do do
diretor sofreu uma mutagdo. Estes processos refor¢cam a mescla de papeis que esta
relacionada com o abandono de projetos baseados na autonomia de obras fechadas para
afirmar o acontecimento e a experiéncia como centro.
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O fazer viver o espectador, ja seja coletiva ou individualmente, uma experiéncia
¢ um principio poético cada vez mais ativado com o fim de mobilizar um teatro que
responda a um regime de funcionamento movido pelo acontecimento. E a intensidade
dos acontecimentos impulsionados pela cena que permitiria alcangar um correr-se
tanto do eixo cotidiano como da pura representagdo. Por isso a fungdo diregdo se
transforma.

Se antes a diregdo tinha como foco criar um espetdculo acabado e eficaz como
narrativa cénica, agora é necessario articular a pratica criativa com a experiéncia do

apresentar a obra, e fazer de tal apresentacio uma ocasido de jogo cuja poténcia

mobilize o publico em dire¢do a uma experiéncia.
Palavras finais

Ainda que a ideia de cena expandida nos pareca um estimulo para refletir sobre
praticas contemporaneas, é necessdrio terminar este texto relativizando a possibilidade
de que isso seja tomado como uma categoria teatral estabelecida. Nos vale como
instrumento, mas consideramos importante dizer que a mesma nio deve ser tratada
como sinénimo de um estilo teatral tal como ocorreu, faz alguns anos com o “pés-
dramético”.

Nos interessa reafirmar a ideia de um teatro em crise como condi¢do da cena
expandida; uma crise que afeta o texto, a personagem, os modos de recepgio e o ator,
ainda que este dltimo veja reforcada sua condigdo de sujeito criador. Esta crise se
relaciona estreitamente com sua condi¢do de contemporaneidade porque ndo permite a
reafirmagio de um modelo estabelecido.

As dindmicas da performance teatral podem, neste contexto, estimular
experimentagdes que visitem territérios fronteiricos da arte da cena. A partir desta

perspectiva os criadores podem estar livres do peso da interpretagdo e do dominio da
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significagdo para explorar ou estar e viver. Por isso a ideia de presenca se faz tdo
relevante na contemporaneidade. Se o acontecimento toma o centro das préaticas
cénicas, o teatro se pode oferecer como oportunidade de criagio na qual os
participantes inventem linguagens, inventem mundos, ainda que estes sejam efémeros
porque o teatro, mesmo pleno de vida, termina quando voltamos ao cotidiano.

© Margarita Abin / Maria Soledad Alvez / Hugo Angelelli / André Carreira / Natalia
Mirza / Daniela V. Vargas
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