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Finalmente Reparadas, biodrama documental sobre la experiencia
de 5 mujeres trans, presas politicas
durante la ultima dictadura civico-militar en Rosario.
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Ponencia presentada en el IX Congteso de la Asociaciéon Argentina de Teatro

Comparado ATEACOMP. Cruces culturales y convergencias teatrales en la Patagonia. Organizado
por la Sede Andina de la Universidad Nacional de Rio Negro, junto a la Asociaciéon Argentina de
Teatro Comparado.

Realizado del 30 de octubre al 1 de noviembre de 2019, en la ciudad de San Carlos de Bariloche,
Argentina.

Introduccion

En el ano 2018 la secretaria de Derechos Humanos de la provincia de Santa Fe, a
través de la Subsecretaria de Politicas de Diversidad Sexual, incorpora a 10 mujeres trans de
la ciudad de Rosario al beneficio de la ley 13.298 que asegura una pension para ex presos y
presas politicas.

Para acceder a este beneficio debieron (entre otras instancias) dar testimonios sobre
la persecucion sufrida en esta ciudad durante la dltima dictadura civico militar. Dichos
testimonios debieron ser debidamente documentados (a través de los registros de entradas
en comisarfas en calidad de detenidas, de las noticias de los diarios acerca de su detencion, y
de relatos de testigos de estos hechos). Estos relatos —que revistieron caracteristicas de
declaracion testimonial- constituyen la matriz dramatirgica de esta puesta en escena.

Bajo la direcciéon de Omar Serra, un grupo de cinco mujeres trans abordan un
trabajo de dramaturgia colectiva en la que se mezclan el drama moderno, el stand up,

numeros de varieté y de teatro de revista con material audiovisual.
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Es asi que Finalmente Reparadas —estrenada en la ciudad de Rosario en agosto del
2018- podria ubicarse en el terreno del biodrama. Sin embargo, el trabajo de archivo, la
referencia historica y la visibilizacion de una faceta oculta de la represion ilegal le otorgan
un valor extra.

Intentaremos en el presente trabajo rescatar los elementos del teatro politico y del
teatro documental que colocan a esta puesta en escena en un lugar destacado dentro de la
escena rosarina contemporanea.

Finalmente Reparadas es una obra dificil de encasillar en un unico y cerrado canon
estético. Por un lado, propone al espectador una experiencia de “retorno de lo real en el
campo de la representacion” (Tellas: 13). Por otro lado aborda un periodo de la historia de
nuestro pafs —golpe militar de 1976- y, en tal sentido, como afirma lleana Dieguez
Caballero en relacién al teatro que remite a este perfodo historico: “propone la
teatralizacion del dolor no como accién de victimizaciéon autocontemplativa, sino como
accion que hace visibles las heridas sociales y se convierte en protesta colectiva”. (Dieguez
Caballero: 111)

El “restablecimiento del orden” que proponfan las Fuerzas Armadas en el poder se
asoci6 al “ejercicio del terror social y politico cuya finalidad era el establecimiento de un
orden politico autoritario y estable, el disefio de una sociedad disciplinada, desmovilizada y
fragmentada” (Aguila: 37). En este contexto, las personas transgénero y transexuales
cuestionaban —y aun cuestionan- las normas que rigen las nociones contemporineas de
realidad, entendiendo al cuerpo no como un hecho estatico, sino como un devenir en el
que éste excede la norma (Butler: 51). Es por eso que fueron el blanco mas débil, oculto e

inerme del terrorismo de estado.
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Foto: Pablo Cirlini

La génesis de la obra de teatro

En el afio 2016 un grupo de mujeres trans de entre 55 y 60 afios se presentan en la
Subsecretarfa de Diversidad Sexual de la ciudad de Rosario y afirman haber sido presas
politicas. Se inicia alli un recorrido judicial, se abre una causa en forma conjunta con la
Secretaria de Derechos Humanos, y cada una de las demandantes reconstruye una parte de
su historia personal. Esta reconstruccion debe documentarse con testimonios escritos,
relatos de testigos, recortes de noticias de diarios locales, registros de detenciéon en
comisarifas, pedidos de antecedentes penales, constancias de domicilio en la ciudad, y todo
aquello que oficiara de documento publico y que pudiera fundamentar y sostener su
reclamo. El mismo consiste en que, debido a la precariedad de su situacién econémica y a
las condiciones en las que la mayorfa debe subsistir sean incluidas en la ley 13.298. Esta
prevé un subsidio para presos politicos durante la tltima dictadura civico-militar. La causa

judicial tuvo una resolucién favorable y sienta un precedente que confirma lo que muchos
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investigadores sobre el tema ya habian advertido: la ciudad de Rosatio fue la que mas
duramente castigo la condiciéon de género, durante la dictadura y en los afios siguientes.
Pamela Rocchi es en la actualidad subsecretaria de politicas de diversidad sexual de
la provincia de Santa Fe, coordinadora provincial de la subsecretaria y asistente técnica del
subsecretario Esteban Paulén. Oriunda de la ciudad santafesina de Alcorta, desarrolld alli
una extensa actividad teatral como profesora de teatro y particip6é durante mas de 10 afios
en la puesta que dirigié Cesar Brie sobre El Grito de Alcorta’. Pamela — primera mujer
trans en ser nombrada funcionaria provincial-, en su caracter de asistente de Paulén tuvo
un rol activo durante el periodo en que transcurrié este proceso. En una entrevista personal

nos dice:

Yo escuchaba los relatos, tengo 33 afos y estas mujeres fueron las
primeras, yo las escuchaba, escuchaba todas sus historias, eran risas y
llanto. Un dia ellas hicieron unos escritos que me los quedé yo porque
tenfa que llevarlos a tribunales. Me puse a leetlos y dije: hay que hacer
una pelicula. Ellas eran todas artistas, grandes artistas, Bibiana Blason
pot ejemplo. Y no pudieron ser, no las dejaron ser. Entonces, me puse
a muy breve, las cité a todas en mi casa, les preparé escribir una historia
una cena y les dije: chicas, hice esto —mostrandoles el guion de lo que
en principio serfa una pelicula-. De las 11, primero aceptaron 7 y luego
quedaron 5. Algunas no querfan hacerse tan visibles.

Sobre esa idea original de Rocchi, las actrices Carolina Boetti, Marzia Echenique,
Laly Roy, Katyana Curcio y Bibiana Blason trabajaron y le incorporaron sus historias

contadas en primera persona.

Omar Serra, el director
Omar Serra es actor, director y dramaturgo. Naci6 en Rosario, pero de pequefio se
traslada a Buenos Aires donde vive hasta 1978. Luego retorna a Rosario donde aun reside.

En anteriores trabajos sobre Serra (Ponte, 2016:268) nos hemos referido a la marcas

! Primera rebelion agraria de pequefios y medianos arrendatarios rurales.
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fundantes de su hacer artistico: su participacion en el movimiento hippie durante la década
del "60 (narrada en detalles en Generacion Descartable, texto autobiografico inédito), sus
inicios en el teatro durante la década del "80 junto a Batato Barea, Alejandro Urdapilleta y
Fernando Noy, y la creacion — entre el 94 y el 95- de la Compania Sabina Beher con la que
puso en escena puestas emblematicas como La vog humana, de Jean Cocteau; La condesa
sangrienta, sobre textos de Alejandra Pizarnik y Valentine Penrouse, Eva Peron, de Copiy su
ultima produccion: Filosofia en el Tocador, version teatral de la novela del Marqués de Sade.
La eleccién del director fue consensuada. Carolina Boetti, una de las actrices, era
parte del elenco de Filosofia en el Tocador, que dirigla Serra. Fue ella quien en primera

instancia lo propuso. Al respecto, Rocchi agrega:

Yo ya lo conocfa a Omar porque habia ido a ver Filosoffa en el
Tocador. Cuando entré a su casa’® me asombré todo lo que habfa,
porque todo lo que tocabas, todo lo que vefas de esa casa era arte.
Cuando Carolina lo propuso inmediatamente le dije: si, vayamos a
hablar con Omar porque ese tipo es arte puro.

Por su parte, Serra, en una entrevista personal, nos dice:

Cuando Carolina (Boetti) me propuso acepté encantado, yo en mis
obras ya venia trabajando con actrices trans desde hacia un tiempo, lo
tengo incorporado a mi método de trabajo, me parece que es un
desafio del teatro moderno. Cuando empezamos a trabajar, la obra ya
estaba guionada. Eso también me gusté mucho, porque cada una habia
desarrollado su experiencia y Pamela las unié en un unico texto. Tenian
mucho que ver porque eran experiencias que tenfan que ver con el
cabaret, con el café concert. Ellas habian sido todas artistas.

Omar Serra asumi6 la direcciéon de la puesta apelando al trabajo en equipo y a la
libre creacion. Tal como él mismo afirma: “el mejor director es el que menos dirige, la

época de los grandes directores fue el siglo XX, ya pas6é. Ahora todo lo que se hace es

grupal, se hace entre todos”. Luego agrega: “Hace afios que creo que el actor tiene que ser

? La puesta en escena de esta obra se realiza en una sala en la propia casa de Serra.
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su propio dramaturgo, ¢l tiene que poner cosas en el guion, de esta manera se enriquece
mas el producto, y aqui las chicas aportaron sus propios textos”.

Consultado sobre una posible definicion de la poética presente en Finalmente
Reparadas, Serra no duda en mencionar cierta cercania con el género revisteril, con

reminiscencias de cabaret y de music hall.

Estructura dramitica y puesta en escena

La obra se inicia con una intervenciéon musical a cargo de la actriz Lali Rolon.
Seguidamente el escenario se transforma en el living de su casa. Una a una van llegando,
Katiana, Carolina, Marcia y Bibiana. Apelando al humor y la ironia, la escena se desarrolla
con una gran dosis de improvisacion. Hasta que aparece el primer testimonio: Aquella
noche de invierno sobre finales de los 70 en la que deben saltar por los techos del bar Le
Frit, -que se encontraba en la esquina de las calles Mitre y Urquiza, en pleno microcentro
rosarino- para escapar de la persecucion policial. Las actrices fueron protagonistas de aquel
episodio, en el que recuerdan y nombran a varias compafieras que ya no estan. Si bien,

6
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como ya hemos mencionado, el humor atraviesa la matriz de este relato, es el presente
resiliente el que habilita la posibilidad de la risa y la carcajada. Esa risa parece calmar la
angustia de aquella huida en la que pasaron toda la noche sin saber nada una de la otra, y en
la que una de ellas quedo “colgada, con medio cuerpo metido en un tanque de agua, muerta

de frio”.

Katy, Laly y Bibiana fueron artistas de cabaret. En la puesta logran mostrar sus afos
de trayectoria y experiencia con numeros musicales en los que cantan y bailan. Estos
nameros musicales cuentan con la presencia de un bailarin. Sin embargo, sus mondlogos
nos acercan al horror de la represion. ILuego de relatar el episodio en el que su
representante le negd el primer lugar del espectaculo, -a pesar de su trabajo, dedicacion y
perfeccionismo- argumentando su condiciéon de travesti, Bibiana Blason tiene a su cargo
una escena que podria definirse como una declaracién de principios. Ante la sociedad, la

iglesia, la psicologia, la ley y la familia —representadas como fantasmas que miran y luego
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dan la espalda- ella exclama: “No somos monstruos! No somos enfermos! No somos

delincuentes! No estamos locas! jMama abrazame, soy tu hijal”.

El testimonio de Marcia Echenique da cuenta de una de las tantas detenciones
sufridas. Pero esta vez los golpes que recibe de parte de la policia le quiebran el tabique
nasal. Luego es victima de una violaciéon por parte de las fuerzas de seguridad. A

continuacion, el exilio.
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Foto Verdnica Velazco

La vida en pensiones donde, por ser trans y perseguidas por la policia, les cobraban
el doble, donde al llevarlas detenidas -2, 3 hasta 4 meses- se apropiaban de sus pocas
pertenencias, es relatada por Katiana. Rememora luego el secuestro de Agustin, su novio,
estudiante de arquitectura y militante de organizaciones sociales que fue detenido por los
militares cuando salia de la facultad y aun continda desaparecido. Este hecho fue
determinante para que ella también optara por exiliarse.

Carolina Boetti es la unica que ha continuado su formacién como actriz y ha
participado en varias puestas de teatro de la ciudad. En una entrevista personal Carolina
relata que una parte de la reconstrucciéon que debieron llevar a cabo para documentar la
causa judicial consistié en buscar en la hemeroteca del diario La Capital las noticias de la
época en las que este medio publicaba sus detenciones: “Encontramos todo. Saliamos en

los diarios con titulares como “Salfan del brazo por la calle: eran mujeres, pero resultaron
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hombres”. Ademas, se publicaban nuestros nombres, nuestra direcciéon. Se exponia a
nuestras familias, al barrio. Era un escandalo”. Recuerda también que estas publicaciones
eran replicadas por un conocido periodista de la época, Evaristo Monti, quien en su
programa diario de las tardes en la emisora L'T8, no dudaba en justificar la persecucion, la
represion y las condenas.

Teniendo en cuenta el tono denso de los textos interpretados por sus compafieras,
ella decidié que a la obra habia que darle un respiro. Es por eso que apel6 al recurso del
stand up para introducir algo de humor. Carolina tenfa 18 afios y su primer novio 16. Segin
ella “él era hippie”. Apenas estaban asomando los ‘80 cuando su novio la invita a
experimentar el consumo de una sustancia prohibida. “Yo nunca habfa probado nada y
tomamos unas pastillas. Terminamos intoxicados, internados, tuvieron que hacernos un
lavaje de estomago. Pero en el hospital llamaron a la policia y yo terminé presa. Esa vez
estuve 4 meses presa”’. Luego agrega: “no podiamos salir a la calle, salias a comprar el pan y
no volvias, a veces te tomabas un taxi y el mismo taxista llamaba a la policia”.

Seguin Boetti, la persecuciéon no cesé con el regreso de la democracia. Los codigos
contravencionales que se utilizaban para la represiéon del colectivo trans siguieron vigentes
atn con el advenimiento del nuevo milenio. “Eramos personas ocultas, no tenfamos
derecho a nada, éramos tabu”, cuenta para luego recordar, tal como lo hacen en Finalmente
Reparadas a aquella organizaciéon que fue uno de los pilares civiles de apoyo ideoldgico a la
dictadura y que —ya sea por adhesion o rechazo a la misma- a ningtn habitante de la ciudad
le resulta indiferente. Nos estamos refiriendo a la Liga de la Decencia. Esta organizacién
civil, de caracter claramente fascista y homofdbico, surgié en la década del 60 y tuvo
incidencia en la sociedad rosarina hasta mediados de los "90.

Otro nombre que suena muy fuerte en la puesta en escena es el de la jueza de faltas
Liliana Puccio, implacable a la hora de dictarles las sentencias, no dudaba en aplicar los
articulos 64, 66 y 73 mediante los que se las acusaba de uso de vestimenta femenina,

prostitucion y vagancia, respectivamente.

10
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En la mitad de la obra se proyecta el video documental Mujeres trans victimas de la
dictadura militar en Argentina, realizado por Paula Diabert. En él participan Carolina Boetti y
Marcia Echenique. El mismo tiene una duracién de 5 minutos y gira en torno al
otorgamiento de la pension por parte del estado y su consecuente reconocimiento como
presas politicas. La incorporaciéon del elemento documental sitia al espectador en el
presente temporal y espacial.

“Entonces me exili¢”, dice Carolina. “Otros dicen que emigraron, yo digo que me
exilié, porque fue una huida forzada, para poder sobrevivir”. Su participacién en la puesta
en escena continta con el relato de su llegada a Paris y el encuentro con Marzia, que ya
habfa viajado un tiempo antes. La referencia escénica del exilio de Marzia carece de
palabras. Ella, una valija en el escenario y detras un video con las fotos reales que su familia
le enviaba y que dan cuenta de la historia familiar que transcurria sin su presencia.
Casamientos, nacimientos, bautismos, cumpleafios, eran vividos a la distancia a través de
esas fotos y de las cartas que su madre le enviaba.

Rechazadas por sus familias y por el resto de la sociedad, perseguidas por la policia,
llevaban, al igual que muchos militantes de la época, una vida en la clandestinidad. En este
contexto la contencién entre compafieras fue determinante para la supervivencia. En la
puesta eso se ve plasmado en el recuerdo permanente —tanto en los textos como en las
fotos que se proyectan como fondo de la escenografia. “Eramos un grupo de casi 40, de las
cuales sobrevivimos solo 107, dice Carolina. Este dato da cuenta de las condiciones de vida
a las que fueron expuestas.

En parrafos anteriores mencionamos que, segun Serra, la obra tiene muchos
elementos del teatro de revista. El final es, como dicen las protagonistas “con todos los
brillos y todas las plumas”. Cinco mujeres sobrevivientes logran después de casi 40 afios
reconstruir y hacer publica una parte de la historia reciente, del pasado inmediato.

“Acompaname, déjate llevar, imagina un mundo de suefos que hoy se hacen realidad”
5 ) g Y 5

11



Argus-a ISSN 1853 9904
Artes & Humanidades Vol. X Ed. N° 38

Daniela Ponte Diciembre 2020

canta Laly Rolén mientras una a una sus compafieras recorren el escenario y reciben el

aplauso del publico.

Foto: Verdnica Velasco

Las reacciones del publico merecerfan un estudio en si mismo. Dificilmente se
pueda resumir en un parrafo el efecto revelador que la obra ejerce en la mayoria de los
espectadores. Investigadores de la historia de la ciudad y hasta funcionarios judiciales y

policiales se han acercado al finalizar el espectaculo a peditles disculpas. La obra recorrid
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varias ciudades de la provincia y llegd hasta la ciudad de La Plata —provincia de Buenos
Aires-. En todas las localidades, la respuesta del publico fue similar. Vale agregar que,
ademas, en cada lugar fueron invitadas o recibidas por comisiones de Memoria y
organizaciones de Derechos Humanos locales y que han recibido menciones y distinciones
de parte de estas organizaciones. En Venado Tuerto, por ejemplo, varios espectadores se
acercaron a la funcién con las imagenes de sus familiares desaparecidos.

Dice Peter Weiss: “El teatro documento es un teatro de informaciéon”. “un teatro
que se ocupa de la documentaciéon de un tema” (...). Expedientes, cartas, actas, (...)
alocuciones, entrevistas, fotograffas, documentales y otros testimonios constituyen la base
de su representacion”. Mas adelante Weiss afirma que el teatro documento implica una
critica de grado diverso “critica del encubrimiento, critica de los falseamientos de la
realidad, critica de mentiras” (Weiss: 99). Se refiere, sobre todo, a la incidencia del relato
hegemoénico de los medios de comunicaciéon masivos como constructores de un unico
relato.

Por su parte, Cesar de Vicente en su articulo E/ featro de la realidad: once notas sobre el
teatro documento, analiza estos conceptos fundantes bajo la éptica del nuevo milenio. En su

escrito afirma:

El nuevo documento indaga en los procesos de como la realidad y la
historia han sido reprimidas, han sido eliminadas. Es lo que llamamos
retorno de lo reprimido, sea lo reprimido el otro o sus actos. Dado que
la historicidad (la materialidad de las condiciones y las determinaciones)
es constitutiva, es nuestra naturaleza social, y siempre se manifiesta, el
teatro documento posmoderno busca la manera de realizarla
escénicamente. (...) El documento posmoderno pierde su solidez
racional pero a cambio visibiliza una realidad material que habia
desaparecido. (de Vicente: 35)

Segun De Vicente, el desafio del teatro documental actual consiste en recordarnos

que somos seres historicos.
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A modo de conclusion

Finalmente Reparadas es una obra de teatro atravesada por multiples variables. Tuvo
su origen en una causa judicial y en un acontecimiento politico. Es un biodrama, en tanto
que pone en escena a personas contando hechos que han sucedido realmente y son parte
de su historia de vida. Los relatos de las protagonistas se centran en la etapa mas sangrienta
de la historia de nuestro paifs. Reconstruye la memoria del colectivo trans de la ciudad de
Rosario. Lla puesta en escena responde al nuevo teatro surgido en el periodo de la
posdictadura, la misma da cuenta de “una poética diversa, polimorfica, que incluye
diferentes posibilidades discursivas, no una cristalizacion estricta y rigida de rasgos, sino
modelos en variaciéon de distintas lineas internas. (Dubatti, 2002: 28). Muestra a cinco
artistas de la ciudad que durante muchos afios no tuvieron la posibilidad de desarrollar su

profesion.

El teatro es un ente complejo que se define como acontecimiento, un
ente que se construye histéricamente, en el acontecer, el teatro es algo
que pasa, que sucede. Es un ente-ontoldgico producido en la esfera de
lo humano pero que la trasciende; un ente sensible, temporal, histérico.
(Dubeatti :27)
En tal sentido podemos afirmar que Finalmente Reparadas es una obra oportuna. El
reconocimiento del matrimonio igualitario, la ley de identidad de género y la ley de

educacion sexual integral han abierto un camino para que ahora la sociedad pueda escuchar,

como dicen las protagonistas: “la verdadera historia de las mujeres trans”.

© Daniela Ponte
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