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Las primeras décadas del siglo XXI han producido un cambio de alto impacto en la
literatura. Las Tecnologias de la Informacién y Comunicacion (TIC) han revolucionado la
forma en que escribimos, pensamos, percibimos y creamos; pero también se han
modificado los habitos de lectura: ccomo leemos en el siglo XXI? El nuevo universo
discursivo donde se cuentan historias de diferentes formas y con diferentes formatos se
enmarca en la Cultura Digital y en las Narrativas Transmedia. En este contexto, nos
enfocaremos en el estudio de nuevas textualidades como las novelas graficas, pues creemos
que son la expresiéon de un nuevo tiempo histérico. Por lo tanto, usando los ejemplos
especificos de las argentinas Sole Otero con Intensa (2019) y Poncho Fue (2017) y Maria
Luque con Casa Transparente (2017), este ensayo intentara responder a dos preguntas de
investigacion: ¢Qué relaciones mantienen estas novelas graficas con la Literatura Argentina
contemporanear JComo son representadas las mujeres en estas textualidades?

El estudio de estas obras nos ayuda a reflexionar sobre las expresiones culturales de
nuestra época de forma mas cabal. Estas nuevas textualidades representan nuevas
subjetividades vinculadas al Movimiento Feminista en Argentina de este siglo, que en este
caso se traducen en nuevas formas de narrar. Por todo esto, proponemos pensar a estas
textualidades como aquellas expresiones literarias que tensionan la relaciéon entre la
literatura y los derechos de las mujeres en un nuevo contexto social. Una situacién confusa

y contradictoria se presenta en el universo de la historieta o comics pues casi todos los
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estudios de cémics son sobre sujetos masculinos.' La gran mayorfa de estos estudios estan
escritos por hombres y sobre hombres (autores o dibujantes); pareciera asi que
histéricamente las mujeres no hubieran dibujado o intentado narrar mediante el uso de
imagenes secuenciales, lo cual resulta dificil de creer. El siglo XXI parece ofrecernos otro
desarrollo, en Argentina por ejemplo, se ha publicado la antologfa de historietistas Pzbas
(2019) donde justamente son incluidas Marfa Luque y Sole Otero. Esta publicacién otorga

visibilidad a estas artistas/narradoras y las subjetividades que ellas representan.

cQué es una novela grafica?

Al referirnos a la novela grafica pensamos inmediatamente en un texto literario que
usa un lenguaje grafico y escrito, esta es la caracteristica primordial que la constituye.
Podemos pensar al lenguaje de la novela grafica como la combinacién de imagenes y
palabras en vifietas que conjuntamente conforman una narracion unica, la cual es publicada
en formato de libro. Cada vifieta representa un momento de la narracion y su secuencia se
da a partir de la continuidad en la accion. Este es el lenguaje basico de vifietas creado con el
coémic y devenido en novela grafica. Will Eisner lo llamé “arte secuencial” en la
compilacion de articulos que publicé bajo el titulo de Comics and Sequential Art (1985). La
distincién entre comics y novela grafica en el ambito de la lengua espafiola es un debate que
parece no tener una sola respuesta, como lo demuestran los trabajos de Andrés Romero-
Jodar (2013), Ana Merino (2003), Laura Vazquez (2010), José Manuel Trabado Cabado
(2013) y Santiago Garcia (2010).

La novela grafica es una evolucién estética de los comics, pero éstos a su vez
poseen una historia de diaspora y constantes cambios. I.a fecha de origen de los coémics no
es tan importante como el contexto donde ocurrié: el nacimiento y desarrollo de los

medios de comunicacién masiva durante el siglo XIX. Umberto Eco le dedica, por

! En este trabajo usaremos los términos “historieta” y “cémics” como sindénimos pues ambos
términos hacen referencia al mismo tipo de textualidad.
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ejemplo, un capitulo al comic Steve Canyon en su célebre Apocalipticos e integrados (1968). Estas
dos actitudes (apocalipticos e integrados) se proyectan sobre la historia de los comics
produciendo dos miradas; una perspectiva piensa a este lenguaje como una expresion
artistica novedosa nacida en Europa, con las histories en estampes del suizo Rodolphe T6pferr
hacia 1820. La otra perspectiva relaciona los cémics con la industria cultural de masas y los
periédicos neoyorquinos de Joseph Pulitzer y William Randolph Hearst (Garcia 28).

En el ambito especifico de Argentina, la primera vifieta surgié hacia 1824, se
llamaba “Viva el Rey” y su autor fue el Padre Francisco de Castaneda. No obstante, segin
Gociol y Gutiérrez (2012), el primer personaje estable de la historieta argentina fue “Don
Goyo de Sarrasqueta” en 1913, que apareci6 en la revista “Caras y Caretas” (17). Asi, el
nacimiento de este lenguaje grafico y escrito en el ambito argentino se relaciona no solo al
humor, sino también a la politica, la actualidad y la critica cultural. A diferencia de otros
paises, como EE.UU. por ejemplo, en la Argentina este desarrollo se dio a principios del
siglo XX a través de revistas y semanarios como Caras y Caretas o PBT, dando mas libertad
de estilo y alejandose del modelo norteamericano.” Muchos de los nombres que impulsaron
las caricaturas en Argentina eran espafioles, reafirmando la tendencia migrante de este arte
(Gociol y Gutiérrez 10). Por su parte, Carlos Scolari (1999) también propuso usar la idea de
diaspora para entender el proceso de los cémics. Su perspectiva repasa el aspecto
“diasporico” de las caricaturas y su impacto en Argentina, destacando algunos de los
momentos mas altos de la historieta mundial: Francia post 68’ y el grupo Les Humanoides
Associés; Italia con el fumetto, Rusia con sus komics historicos y la iconografia popular rusa,
o Japon con el fenémeno del manga. Todos estos momentos también influyeron en la
creacion de historietas en Argentina durante el siglo XX y le dieron momentum al arte

secuencial. Otro hito importante en la Historia de la Historieta en Argentina fue la Primera

2 Caras y Caretas y PBT estaban directamente relacionadas pues ambas tuvieron el mismo fundador,
Eustaquio Pellicer; y ambas tuvieron diferentes etapas de publicacion (Gociol y Gutiérrez 9).
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Bienal Mundial de la Historieta, organizada por el critico Oscar Massotta en 1968, que se
llevé a cabo en el Instituto Di Tella.”

Como antes sugerimos, no es posible establecer un momento o lugar tnico para
explicar el origen del arte secuencial. Nuestra certeza es que la novela grafica es una
evolucion de los comics y el arte secuencial, pero a su vez, los comics también son una
evolucién de una antigua actividad humana como lo ha sido el narrar con imagenes. Recién
en la segunda mitad del siglo XX, el formato que hoy conocemos como “novela grafica”
adquiere mayor estabilidad. En los afios sesenta y setenta surgen los comics alternativos
con temas y estilos diferentes, alejandose de los superhéroes. El nombre de Will Eisner
parece ser fundamental en esta cronologia.* Art Spiegelman recibi6 el Premio Pulitzer en
1992 por Mauns y aunque le otorga visibilidad a la narrativa grafica, también crea confusioén
sobre qué es una novela grafica pues esta obra fue publicada en serie en la revista Raw
desde 1980 a 1991. Resulta dificil sefialar un momento unico de surgimiento de la novela
grafica, sabemos que sucedié cuando el lenguaje grafico y escrito del comic deja las revistas
o publicaciones periddicas para alcanzar un formato propio y estable, en forma de libro y
con una extension similar a la de una ficcidn literaria (novela). La obra de la israeli Rutu
Modan es un ejemplo de este formato de comunicacién caracteristico de nuestra época. Las
novelas graficas pueden ser encontradas en editoriales de literatura o editoriales
independientes y/o especializadas, en ediciones a todo color y con excelente calidad de
papel. Muchas veces su clasificacion en géneros tradicionales como terror, aventuras o
espionaje obedece a necesidades de mercado y para poder ser catalogadas y ofrecidas a los
lectores. La novela grafica tiene hoy su estante propio en casi todas las librerias, es una

entidad propia.

3 También recordamos la publicacion dirigida por Massota, Literatura Dibujada (1968-1969), la cual
fue de avanzada para su tiempo, aunque mirada desde hoy encontramos nuevamente otra
publicacion sin colaboracion de mujeres. Una practica que se repite en la historia de la narrativa
grafica y los comics.

4 En 1978 Eisner publica .4 Contract with God, populariza asi el término “novela grafica” al incluirlo
en la misma tapa de su obra.

4



Argus-a ISSN 1853 9904

Artes & Humanidades Vol. X Ed. N° 39
Martin Sueldo Marzo 2021

El desarrollo de la novela grafica en el siglo XXI fue parcialmente estimulado por la
proliferaciéon de las imagenes merced a las nuevas tecnologfas de la informacién y
comunicacién. No se trata solo de la difusion de imagenes preexistentes, se trata de las
viejas imdgenes y/o obras puestas a funcionar en un nuevo contexto de comunicacién. El
aluvion de imagenes de todo tipo circulando en diferentes dispositivos electronicos con
pantallas de diferentes dimensiones ha revitalizado de manera insospechada el universo del
dibujo y la pintura. LLos cambios van desde la difusiéon masiva de pinturas famosas a la
existencia de software para alterar imagenes preexistentes, para dibujar y pintar, o
simplemente para crear animaciones. El poder actual de la imagen se basa en su presencia
transmedia. Si antes necesitabamos ir al museo o comprar un libro de pintura para ver una
obra de arte, ahora lo podemos hacer virtualmente. Si no es la obra original, podemos
encontrar diferentes estilos de pastiche: memes, collages, GIF’s y diversos tipos o estilos de
apropiaciones culturales. Muchas historias que hoy forman parte de la cultura popular son
parte de una narrativa transmedia que expande el universo narrativo en diferentes
direcciones.” La dibujante o artista plastica tiene un nuevo horizonte para su arte, por
ejemplo, las animaciones e ilustraciones tridimensionales redefinen la labor artistica y la
proyeccion e integracion de las artes. El nuevo mercado transmedia global ofrece un nuevo
horizonte de posibilidades profesionales para las artistas.

Nuestra perspectiva se enfoca en estas novelas graficas publicadas en el siglo XXI,
las cuales son publicadas por unica vez en formato de libro. Estas obras no se ajustan a un
numero determinado de vifietas como muchas veces sucedia con los comics, por el
contrario, su fluidez se materializa en diferentes tonos y colores que forman parte

fundamental de la narracién. También hay novelas graficas en blanco y negro (algunos

> Los principios del funcionamiento de las Narrativas Transmedia fueron explicados por Henry
Jenkins (2009) en “The Revenge of the Origami Unicorn: Seven Principles of Transmedia
Storytelling”: expansion/profundad, continuidad/multiplicidad, inmersién/extraccién,
construccién de mundos, serialidad, subjetividad y ejecucién. Para una mayor ampliacién de estos
conceptos, y una proyecciéon mas actualizada sobre plataformas, también se puede consultar a
Stavroula Kalogeras (2014).
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trabajos de Power Paola, por ejemplo), justamente porque en la variedad estilistica la novela
grafica adquiere su fuerza como arte. Este rasgo es primordial al momento de diferenciar
cémics y novela grafica. En estas expresiones artisticas del siglo XXI el estilo puede variar
enormemente, se privilegia la libertad artistica por encima de la serialidad o las limitaciones
en el estilo, el numero y la forma de las vifietas. La novela grafica no se adapta a las mismas
necesidades de la historieta, su disefo, el color, la cantidad de palabras en los globos, las
oraciones o las onomatopeyas pueden cambiar segun la vision narrativa de los artistas.
¢Cudl es la diferencia entre comics/historieta y novela grafica? La novela grafica
no esta predeterminada por pautas editoriales. Al definir a la historieta, Gociol y Gutiérrez
piensan en una “narracién secuencial con un personaje fijo y unidad tematica, publicado
con continuidad” (11). El “continuara” que se puede encontrar en muchas caricaturas y
series de comics no se presenta en la novela grafica, pues lo mas importante de este género
es la expresion artistica del autor o autora. Esta visién artistica se plasma en una obra
narrativa unica. La novela grafica del siglo XXI no responde a las demandas del mercado
de los comics, no se inscribe en la dinamica de los medios de comunicacién masiva como
lo hacen diarios o revistas. Su numero de vifietas varia y su estilo no esta predeterminado
por normas editoriales, cada novela grafica es, por lo tanto, Gnica en su disefio y en el
universo novelistico que representa. Por esto, la novela grafica es variable y fluida, es decir,
es impredecible en cuanto a tema y estilo narrativo. No ser predecible es precisamente el
rasgo que la aleja de la cultura de masas y la acerca a la literatura y al arte de las
Vanguardias, sin ser iconoclasta, aunque la novela grafica es pura experimentacion.
Indudablemente, uno de los antecedentes que explican el presente de la novela
grafica es el comic-book aparecido por primera vez en la década del treinta, pero se
diferencian porque los comic-books reunfan compilaciones de coémics que habian sido
publicados de manera periddica y serial en EE.UU. El comic-book representa un momento
de inflexién en el desarrollo de la novela grafica si consideramos que a partir de su

apariciéon en el mercado norteamericano los cémics se sujetan a un formato nuevo de

6
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comunicacién, una nueva forma de llegar al lector. No obstante, la edicion del comzic-book
era de baja calidad, muchas veces llegando a la vulgaridad, tal como lo sefalaba Oscar
Masotta (81). Como hemos apuntado, la novela grafica se diferencia de los cémics pues
nace con todas las posibilidades de colores, tonos y estilos, sin restricciones de numero de
paginas o vifietas, sin la necesidad de ser previsible o estructurar la narracién alrededor de
un personaje central como sucede en comics como E/ Efernanta.

Histoéricamente las caricaturas fueron asociadas con la literatura popular y otros
géneros considerados menores como por ejemplo la literatura infantil o para adolescentes.
A diferencia de las caricaturas, y de la literatura popular también, muchas de las novelas
graficas poseen ediciones a todo color y con gran calidad de papel y disefio como Dear
Patagonia (2011) de Jorge Gonzalez. Este es otro rasgo que queremos destacar en las
novelas graficas para poder situarla en su verdadero contexto social, que es el del siglo XXI
y las TIC. El formato de libro de alta calidad de impresién a bajo costo que adquiere la
novela grafica es determinante para su estudio y su entendimiento en todas las dimensiones
de una nueva expresion artistica. Esta forma de edicion tipica del siglo XXI es tnica, varfa
en tamafio, colores o matices, y se presenta como la vision personalisima de su autor o
autora. La novela grafica predetermina las expectativas de los lectores e influye en las
capacidades creativas de su creador, tanto en la historia como en el estilo que usa un artista
secuencial.

Cada momento histérico tiene sus formas literarias predilectas. Para Roland Barthes
(1972) por ejemplo, el siglo XX se expresaba en los largos relatos de la novela y de la
Historia, ofreciendo un mundo “curvo y ligado™

Toda una época pudo concebir novelas por cartas, por ejemplo; y otra
puede practicar una Historia por medio de analisis. El relato como forma
extensiva a la vez de la novela y de la Historia, sigue siendo por lo tanto, en
general, la eleccion o la expresiéon de un momento histérico. (36)
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Retomando esta misma perspectiva podriamos pensar entonces a la novela grafica
como la expresion de un momento histérico. Este particular momento de la Historia de la
Comunicacién ofrece un universo de narraciones transmedia que marcan los relatos y la
literatura. Para que una vifieta sea entendida y sirva de conector en la narracién, debe
haber una experiencia compartida entre autor/a y lector/a. Por ejemplo, si la autora Sole
Otero dibuja un gesto fisico de afliccién acompanado de la palabra “culpa” en la vifieta,
entendemos lo que puede estar sintiendo el personaje. En este sentido, Eisner reflexionaba
acerca de la labor de los historietistas y la necesidad de dibujar sobre experiencias comunes
con sus lectores, para que el lector pueda entender los relatos graficos (15). En muchas
novelas graficas esto no es estrictamente cierto pues la imprevisibilidad del estilo, el
numero de vifietas y el disenio general es un componente central. La exploraciéon de formas,
palabras y emociones de las novelas graficas de Sole Otero y Marfa Luque se acercan mas a
los procedimientos artisticos de las Vanguardias pues hay una busqueda de innovacién y
experimentacion, no solo en las formas sino también en los temas, mas precisamente, en el
universo social que se presenta a los lectores.

En el caso especifico de Argentina, una de las marcas mas fuertes de discursividad
social que se puede encontrar en las dos primeras décadas es la del Movimiento Feminista,
planteando la necesidad y el derecho por el aborto legal como uno de sus tareas y
objetivos.” No es algo nuevo en el contexto latinoamericano, de hecho podemos citar a “Y
las madres, ¢qué opinan?” (1968) de Rosario Castellanos como uno de los muchos trabajos
que abogan por los derechos de las mujeres a decidir sobre sus propios cuerpos y vidas.

Este es un eje fundamental para entender las textualidades que aqui estudiamos.

¢ Algunas publicaciones y textos que explican esta tarea desde diferentes perspectivas feministas en
Argentina pueden ser encontradas en publicaciones como la revista Anfibia

(http://revistaanfibia.com/) o en LatFen (http://latfem.org/).
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Sole Otero, el cuerpo de la mujer y la literatura como antagonista

La cuestion del derecho a decidir sobre el propio cuerpo es claramente presentada
como nucleo narrativo en Intensa de Sole Otero desde las primeras paginas. Su propuesta es
intensamente feminista desde el punto de vista discursivo pues plantea un mundo lejano
con la presencia de “machos” que usan a las mujeres solo para reproduccion de la especie.
Esto hace que las hembras de este lejano planeta hayan tenido que huir y esconderse en
otro lugar. Esta obra es una narraciéon de pseudo-ciencia ficciéon localizada en la cultura
popular y digital del siglo XXI en Buenos Aires, Argentina. A pesar de este marco inicial de
conflicto entre machos y hembras, Infensa se muestra libremente feminista; no como un
conflicto con el cuerpo que es representado, sino como una celebraciéon del cuerpo
femenino. El dibujo y los colores usados en la narracién parecen acentuar la idea de
celebracion. La protagonista de Intensa es Coco, una extraterrestre con nueve senos que no
entiende las normas sociales del Planeta Tierra.

El relato novelistico es en realidad una fabula costumbrista que usa la ciencia
ficcion como dispositivo literario, pero también humoristico. .o que en un primer
momento parece ser mundano pasa en unas pocas paginas a ser vifietas conteniendo
preguntas existenciales o filoséficas sobre el estatus de la mujer y sus derechos
reproductivos, lo cual tiene ecos de la busqueda del aborto legal en Argentina. En este
marco y momento historico, la presencia de una Inteligencia Artificial produce cierto efecto
realista. El nombre de la Inteligencia Artificial es XoXo, un término en inglés
popularmente usado como sinénimo de besos y abrazos en la Cultura Digital. Xoxo ayuda
a la protagonista con el uso de las redes sociales y a entender las practicas sociales derivadas

de su uso. Las presencias de las Al (Inteligencia Artificial) son cada vez mas comunes en
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nuestras vidas y por esto forman ya parte de la cultura popular, basta con comprobar su
presencia en muchas narrativas transmedia y en servicios de streaming como Netflix. '

En Intensa, de una escena en una nave espacial a otra escena costumbrista en la
Buenos Aires del siglo XXI, hay unas pocas vifietas, el paso de un mundo a otro es simple.
Las vifietas pueden variar en tamafio, pero siempre conservan simetria en la pagina, lo cual
hace la lectura mucho mas agil. La vida en la ciudad de Buenos Aires se transforma de esta
manera rapidamente en el lugar de la narracidn, alli la subjetividad de Coco parece estar en
estado de constante ebullicion. David William Foster (1998) desarrollaba la idea de que
Buenos Aires era una ciudad femenina si se la comparaba con muchas otras ciudades.® De
la perspectiva feminista aislada del comienzo a la inseguridad de los estados emocionales
pasan algunas paginas pero, lejos de alejarse del feminismo, sus planteos se desdoblan en
dos ambitos posibles: el cuerpo de la mujer y las dindmicas patriarcales en la literatura.

La protagonista, Coco, estaba acostumbrada a usar a los hombres, pero se enamora
por primera vez de un humano y esta relacioén se torna problematica. Pedro, el hombre de
quien ella se enamora, quiere ser escritor profesional y tener una carrera literaria: “voy a ser
uno de esos escritores que al borde de la muerte dejan su gran legado” (165). Las
trayectorias de ambos personajes nunca se cruzan y, como si fuera una telenovela, los
desencuentros se repiten de manera sistematica. De alli que el deseo de Pedro de querer
ser escritor le resulta poco funcional a Coco, por lo que la literatura se torna en una
antagonista de los deseos de Coco. Los deseos de la mujer entran en conflicto con los de la
literatura, presentada como una cuestion de hombres y sus practicas sociales patriarcales.
Particularmente, encontramos una escena donde hay una presentaciéon de libros que
proyecta ciertos modelos de masculinidad intelectual: “Alan Aira / Sergio Casas” (117). Sus

nombres parecen hacer referencia a escritores argentinos facilmente reconocibles (Alan

7 La inteligencia artificial, ain en incipiente desarrollo, tiene diferentes momentos. Para Kai-Fu Lee
(2018) hay cuatro fases, actualmente estamos experimentando las primeras dos: “internet Al,
business AI”” (105).

8 Especialmente en el capitulo “Buenos Aires: Feminine Space”.

10
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Pauls, César Aira, Sergio Bizzio y Fabian Casas). Asi, la esfera publica esta configurada con
un fuerte sesgo masculinista.” Estos escritores reconocen a Pedro como escritor y colega
durante la presentacion, y lo invitan a cenar con ellos, lo cual deviene en Pedro dejando
sola a Coco. Este procedimiento se desarrolla similarmente en diferentes momentos de la
narracion. La mirada de los otros sobre la propia subjetividad es una propuesta que puede
ser encontrada en varias vifietas, pero especificamente en representaciones de redes sociales
omnipresentes.

Con anterioridad a la publicaciéon de Intensa, Sole Otero habfa ya sugerido un
antagonista similar: el mismo modelo de masculinidad vinculada a los escritores. En Poncho
Fue el protagonista masculino es un escritor en ascenso con comportamientos patriarcales
como decitles cosas inapropiadas a las mujeres por la calle delante de su propia compafera
(103). Esta escena encuentra una imagen comuin para las mujeres, pero no solo se reduce al
significado de las palabras o la sintaxis lingiifstica. Hay un lenguaje comun, una imagen
representada en una vifleta y compartida con las lectoras y lectores que develan el
significado social del relato novelistico. Es una narracién integrada, donde los personajes
pueden ser representados mas pequefios o grandes, dependiendo de cémo se sientan.
Poncho fue es un viaje interior y psicolégico donde se representa la transformacion de una
subjetividad femenina.

Estas dos novelas graficas de Otero usan diferentes colores para narrar la vida
interior de un personaje femenino y su tensa relacién con los escritores o con la literatura.
Los matices de una relacién son reflejados en los diferentes tonos y colores que son usados
para contar la historia y componen la tensiéon dramatica de la obra. Los textos conservan el
estilo displicente de los trazos, pero el uso estricto del espafiol rioplatense nos indica de
nuevo una vocacion mas cercana a las Vanguardias que a la l6gica de los comics y de las

Narrativas Transmedia, que a menudo demandan un espafiol estandarizado para poder ser

? De la misma manera que lo discuten, desde diferentes perspectivas Rita Legato (2012) y Judith
Butler (1990).

11
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vendidos a otros paises, como podemos comprobar en muchas plataformas de streaming. Es
destacable el caso de Infensa, publicado el mismo afio por dos editoriales independientes,
Astiberri en Espafa y Hotel de las Ideas en Argentina, mostrando cémo es el nuevo
contexto donde se cuentan historias en este siglo y cémo funcionan las editoriales
independientes. Otra particularidad de esta publicacién en Espafia de Marfa Luque y Sole
Otero, o de sus publicaciones de Sextopiso (Madrid) y Astiberri (Bilbao) es que sendas

ediciones se publicaron en Espafia reproduciendo el espafiol rioplatense de las obras.

Maria Lugue, la simplicidad como contradiscurso

Con un estilo personal, vinculado a una clara vocacion narrativa, Casa Transparente
cuestiona al patriarcado desde otra perspectiva, diferente a la de Sole Otero." La variedad
cromatica esta ain mas presente en este relato, asi pueden presentarse muchos colores en
una sola vifieta sin afectar el ritmo de la narracion. Ademas, usa diferentes materiales como
crayon o lapiz, constituyéndose estos también en elementos usados para la narracion. El
uso de crayoén o lapiz también es un elemento narrativo porque afecta en diferentes grados
al significado de las vifetas. Algunas vifietas parecen no haber sido terminadas, lo cual le da
al relato cierta atmoésfera de urgencia y también de informalidad. Al igual que Sole Otero,
Marfa Luque reproduce un estricto espafiol rioplatense, que para nosotros es claramente
una decisién lingtistica pero también estilistica y narrativa por parte de su autora. El
espanol rioplatense de los personajes nos lleva a un realismo costumbrista, ubicando a los
personajes en un lugar y en un tiempo concretos.

Este costumbrismo muestra a una mujer independiente que no piensa en casarse ni
tener hijos, tampoco esta pensando en ser propietaria de nada. Su nombre es Marfa, quien
es dibujante como la autora. Marfa se dedica a cuidar casas, no tiene propiedades ni hijos,

usa el cabello muy corto y se rodea todo el tiempo de amigos. La movilidad caracteriza el

10 Casa Transparente de Maria Luque recibi6 el I Premio de Novela Grafica-Ciudades
Iberoamericanas en Noviembre de 2017.
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estilo de vida de Marfa, pero su movimiento es siempre entre amigos y familia, se rodea de
afecto de forma constante, en escenas de vida cotidiana y costumbristas. Pensamos a estas
escenas como aquellas escenas cotidianas que describia Walter Benjamin (1935), las cuales
fueron capaces de ser representadas gracias a la creacion de la litografia. Benjamin pensaba
en la litografia como el adelanto técnico que permitié la creacion de la revista ilustrada (40).

No se representan grandes discursos épicos sino la gran habilidad de Marfa para las
relaciones personales. La vida candida es contradiscursiva si pensamos en grandes relatos
historiograficos, muy comunes en la Historia de la Literatura Latinoamericana. Un ejemplo
conocido mundialmente fue el Boom Latinoamericano en los sesenta, por la innovacion formal
y estilistica de las novelas que representaban una nueva realidad en la regién. Desde el siglo
XXI observamos que ademas se iniciaba una narrativa hegemonica, escrita solo por
hombres que proponian una visién masculinista del mundo. Mas cercana en el tiempo,
pero con la misma perspectiva sesgada sobre la literatura creada por mujeres, encontramos
la antologia literaria que se llamé Me Ondo (1996), compilado por los chilenos Alberto
Fuguet y Sergio Gémez. En ella se intentaba presentar otra vez a la “Nueva Literatura
Latinoamericana”, alejada de los convulsionados 60’s y 70's latinoamericanos; pero luego de
su lectura nos dabamos cuenta de que en el coro de nuevas voces literarias latinoamericanas
faltaban nuevamente las mujeres. Este es el contexto en el que creemos deben pensarse
estas narrativas que aqui estudiamos. Anunciar las “nuevas voces” de la Literatura
Latinoamericana se ha convertido en una practica repetida durante el siglo XX. Esta
practica discursiva negaba y desconocia la realidad de millones de mujeres en la region, a la
vez que operaba discursivamente proponiendo a lo masculino (“el hombre”) como lo
universal. Judith Butler (1990) fue una de las primeras voces en cuestionar estas practicas:
“¢A través de qué acto de negacion y desconocimiento lo masculino se presenta como una
universalidad descarnada y lo femenino se construye como una corporeidad no aceptadar”
(63). De esta forma, pensamos en las abrumadoras evidencias que nos revelan la mayoria de

los estudios sobre cémics o narrativa grafica: los nombres de mujeres artistas son casi
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inexistentes, la gran parte de la teorfa y de la critica es elaborada en base a dibujantes o
artistas masculinos.

Casa transparente representa un suefio recurrente de la protagonista, Marfa. En este
sueflo, una casa y sus objetos son transparentes pero, si ella los pinta, si pone colores a los
objetos de la casa o a las personas, éstas comienzan a existit. En el mismo suefio también
hay cotidianidad, y apenas unas paginas después esta cotidianidad se convierte en
virtualidad, en conectarse también desde el mundo virtual. El paso entre los dos mundos, el
real y el virtual, no es complicado, y los personajes interactian en ambos sin que esto
signifique un conflicto (22-23). El paso entre estas dos realidades termina como otra escena
costumbrista mas. El énfasis del relato novelistico esta en la descripcion de este
costumbrismo con raices profundas en la cultura popular. Por ejemplo, se representa una
alusion al rock y al musico de rock Pappo: “Yo soy un hombre desprolijo, no tengo
conflicto con mi ser” (29) como un flashback que deja entender mejor el trasfondo
psicolégico y cultural de Marfa. Se muestra asi su adolescencia donde la cultura popular se
nutre del rock, el hippismo y la Cultura Maya.

La presencia constante de escenas cotidianas de convivencia nos remite
inevitablemente a las escenas de las telenovelas clasicas del siglo XX donde algo sucedia en
la cocina mientras los personajes importantes estaban en las salas. Usando su propio estilo,
Casa Transparente le da visibilidad a la mujer en la narrativa grafica, en el sentido que Rita
Legato entiende a la accién de minorizar a la mujer: “minorizar alude a tratar a la mujer
como menor y también arrinconar sus temas al ambito de lo intimo, de lo privado, y, en
especial, de lo particular, como tema de minorias, y, en consecuencia, como tema
minoritario” (91). De alguna forma, es darle materialidad a lo que sucede socialmente en
una cocina de una casa de Latinoamérica, pues Maria viaja a Perd y a México a cuidar mas
casas y encontrarse con mas amigos. No solo en estos lugares, sino que en Argentina
misma se mueve entre Buenos Aires, Rosario y Bariloche. La representacion de un estilo de

vida simple no evita la conflictividad social: en el Centro de Bariloche se representa una

14



Argus-a ISSN 1853 9904
Artes & Humanidades Vol. X Ed. N° 39

Martin Sueldo Marzo 2021

protesta de trabajadores municipales, los cuales les ofrecen ayuda a Marfa y su amiga (68-
09). En Cusco, Marfa logra intercambiar trabajo como pintora por alojamiento, lo cual
acentda el estilo de vida despojado de la acumulacién o la productividad capitalista. Sin
embargo, en esta novela grafica volvemos a encontrar la omnipresencia de las redes sociales
(93). Esa es posiblemente la nota mas destacada de esta obra, la de un colorido paisaje
costumbrista que construye una subversién sorpresiva: las acciones de los personajes son
en su inmensa mayoria improvisadas o provienen siempre del deseo interior o de la
subjetividad de los personajes que son representados en su cotidianeidad. La falta de un
plan o método sistematico nos refieren a las posibilidades de poder elegir libremente sin
mandatos sociales impuestos o sin la necesidad de vivir para producir. La falta de un plan
de vida preestablecido nos estaria refiriendo a la transformacién o formacién de una

subjetividad.

Algunas consideraciones finales sobre las obras de Lugue y Otero

El arte de la novela grafica del siglo XXI no solo yace en la claridad y estilo de sus
dibujos y disefio grafico, ni tampoco en el guion mismo. Hay ejemplos de grandes obras de
la literatura que fueron traducidas al lenguaje de los comics, por ejemplo, la extensa
experiencia en EE.UU. de la editorial Gilberton con Classics Illustrated (Garcia 27-28)."" Ta
idea de una “literatura dibujada” que proponia Oscar Masotta se ve confrontada por las
nuevas circunstancias del siglo XXI y por la idea de arte secuencial de una novela grafica.
La literatura dibujada que proponfa Masotta en su publicacién periddica que durd tres
numeros no encontramos mujeres, lo cual innegablemente crea tension entre los comics y
las representaciones de género. ILa misma Butler nos advertia sobre el hecho de que el
género establece relaciones de poder (56).

El arte de la novela grafica, pensamos, yace en las secuencias de sus acciones, en las

variaciones en las vifietas de acuerdo con la tensién dramatica de la escena, es decir, al arte

11 Publicada de forma periédica de 1941 a 1971.
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de narrar con palabras y dibujos. En el universo novelistico que estas textualidades
representan el espacio doméstico adquiere un valor politico y antipatriarcal. Por eso
pensamos que estas obras reflejan el cambio social de este siglo, cambio que no solo se
manifiesta en los cuestionamientos al patriarcado, sino en configuraciones donde lo
doméstico, familiar y femenino adquieren un estatus politico. Lo doméstico (y femenino)
representado ficcionalmente como una entidad politica no implica subjetividades estaticas,
sino todo lo contrario: la accién prevalece, son subjetividades en movimiento y en
transformacion. La novela grafica es justamente eso, una subjetividad y una textualidad en
movimiento y transformacion. Pensamos en estos términos porque es evidente que el arte
secuencial que le ha dado forma a la novela grafica no esta totalmente estabilizado. No
pensamos a la novela grafica como una forma acabada, proponemos por el contrario
pensarla como un proceso que no ha terminado. Nos resulta imperioso poder pensar al
término “novela grafica” como algo dinamico, que tensiona ya desde su mismo nombre,
pues parece contener opuestos. Las definiciones cristalizadas no parecen armonizarse con
la nueva realidad que nos ofrecen las TIC y la Cultura Digital.

Es de notar que estas novelas graficas que hemos convocado en nuestro estudio
poseen una forma de creacién, produccion, edicion y distribucion similar a la literatura, o al
menos, en circuitos paralelos. El formato de estas obras, tal como lo hemos sefialado, no
dice mucho sobre su presente: son ediciones de libros a todo color publicadas por
editoriales independientes como La Cuapula (Barcelona, Espafia), Hotel de las Ideas
(Buenos Aires, Argentina) o Sextopiso (México/Espafia). Pareciera que el campo de las
novelas graficas se acerca a la literatura en sus circuitos hegemoénicos de consagracion y
distribucién. Esto ha permitido la mayor difusiéon de las autoras y de sus trabajos. De
cualquier manera, el arte secuencial en Argentina muestra un desarrollo vigoroso con las
nuevas autoras y artistas. En el caso de Sole Otero las novelas graficas que hemos
examinado ofrecen una relacién de atraccion y rechazo con la literatura. El cuestionamiento

en Marfa Luque es mas solapado o quizas mas formal, pero en ambas notamos una
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creacién artistica mas cercana a las Vanguardias que al comic-book. Precisamente, una de
las premisas de las Vanguardias era acercar el arte a la vida, lo cual sucede en estas novelas
graficas de manera explicita. La representacion policromatica de escenas de la vida
cotidiana, mediante la forma innovadora de la vifieta adquiere una dimensién politica
inusitada para la mujer y los espacios que ella ocupa, sean estos publicos o privados.

En el centro de estas narraciones graficas encontramos la representacion de la
mujer en control de s{ misma. El tema que se sitia como epicentro es el del cuerpo
femenino, consecuentemente con la subjetividad que de alli se deriva. Estas obras no
indagan discursos épicos o historicos, tampoco cuestionan el estatus de la Modernidad o la
Posmodernidad. Su anclaje es el presente y el mundo de los discursos sociales en la era de
las Redes Sociales y en la Argentina del siglo XXI. En un articulo recientemente publicado
en la coleccion Historia Feminista de la Literatura Argentina (2020), Florencia Angilleta se
pregunta de forma irénica: “¢Quién de nosotras escribira Facunde?” la pregunta esta

<

mostrando la tensioén existente en la critica feminista misma: “scémo pueden leerse las
producciones escritas por “mujeres” atravesadas por la cultura argentina? ¢Se trata, acaso,
de proponer un canon alternativo? Pero Jun contra-canon no sigue manteniendo aquello
que se proponia discutir?” (Angilleta). Por esto, nos preguntamos si excluir de la Literatura
Argentina a las textualidades que aqui hemos convocado no serfa seguir manteniendo
aquello que se proponia discutir, al decir de la misma Angilleta. Finalmente, podriamos
pensar que nuestro objetivo primero, tal como lo enunciamos en un comienzo al escribir
este articulo era responder dos preguntas: ¢Qué relaciones mantienen estas novelas graficas
con la Literatura Argentina contemporanear ;Como son representadas las mujeres en estas
textualidades? Nuestra reflexion final sera entonces pensar que estas indagaciones son parte
de la misma cosa y que la Literatura no puede ser disociada de los derechos de la mujer en

estas primeras décadas del siglo XXI.

© Martin Sueldo
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