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Introduccion

El evento entra [...] en la lista de las
categorias directrices de nuestra hipotesis
teérica, pero hay que observar de
inmediato que lo propio del evento
consiste en realizarse como una intrusion,
como una “penetracion” (Valéry), como
una “brusquedad eficaz” (Focillon).

Clande Zilberberg'

En el presente analisis semidtico hemos optado por emplear el término evento
siguiendo con esto a Desiderio Blanco, quien en nota al pie de pagina de la traduccion
realizada por €l del libro Sewidtica tensiva de Claude Zilberberg (2016) aclara puntualmente
que su eleccion del término obedece a una de las acepciones que este vocablo posee en el
Diccionario de la Real Academia Espafiola (DRAE):

“Eventualidad, hecho imprevisto, o que puede acaecer”. Elegimos
evento como término del metalenguaje, y no acontecimiento ni suceso
por ser el unico para el que el DRAE incluye el rasgo de “hecho
imprevisto”. Si bien es cierto que en el habla latinoamericana el término
se ha banalizado, aplicandolo a cualquier “suceso programado, de indole
social, académica, artistica o deportiva” (tercera acepciéon del DRAE),
seguimos prefiriéndolo a los otros dos términos mencionados, y asi lo
mantendremos a lo largo de nuestra traduccién (Blanco 23).

Asi, cuando nos propusimos desde este enfoque cualitativo de estudios literarios
analizar la novela Diptico de la frontera (DF, en adelante) del escritor venezolano Luis Mora
Ballesteros (2020), nos movi6 el propodsito de descifrar algunas de las valencias afectivas que la
configuran a fin de reflexionar desde la semidtica sobre sus valores estéticos y estésicos

trazados desde su tensividad. Acudimos para ello al semiético francés Claude Zilberberg,

I Cf. Claude Zileberberg (2016 34).
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quien nos indica que “la semidtica tensiva se contenta con presentar un punto de vista para
centralizar magnitudes consideradas menores hasta ahora: las magnitudes afectivas”
(Zilberberg 2016 24).

Ahora bien, como indica el critico venezolano Bernardo Navarro®, DF es un texto
novelistico que presenta las siguientes caracteristicas: i) estda divida en dos libros que
funcionan como partes de una misma historia, ii) en las que se hibridan memoria, crénica y
poesia en prosa, iii) su finalidad es retratar unos eventos atrapados en el olvido y la
indiferencia iv) mediante un discurso que, como una suerte de gozne o bisagra, se halla en
un espacio genoldgico intersticial entre la ficcion y la autobiografia; v) la novela constituye
ademas un viaje que tiene como punto de partida la exterioridad, enrumbandose
progresivamente “hacia el interior de un territorio, una sensibilidad y una historia familiar”,
vi) atravesando conexiones tan estrechas que desaffan el lector por no saber a ciencia cierta
cuando termina uno y empieza el otro de esos ambitos; vii) pues el lector se encuentra con
3 . L . S ” .

un mosaico de personajes, circunstancias, eventos y emocionalidades”, que le obligan a aceptar la
gufa de la instancia narratorial que unas veces es hipodiegética, otras homointradiegética y
. ., . 3 . .
otras intraheterodiégtica’, si es que realmente desea comprender a los personajes. En
palabras del critico venezolano

Aqui emerge un realismo, sin magia o maravilla, caracterizado por las
dolorosas huellas de una modernidad fallida, de un capitalismo
netamente comercial y de una democracia deforme y monstruosa. Son
los desplazados de la guerra que han echado raices de este lado de la
frontera; son los paramilitares desmovilizados que ahora fungen como
caudillos del crimen organizado al frente del contrabando y el trafico de
drogas; son los hijos de la segunda o la tercera generacion
postinmigracién colombiana hacia Venezuela atrapados en el desastre
econdémico, en la decadencia social, en el callejon sin salida de lo politico,
intentando sobrevivir sin hundirse completamente en la barbarie
absoluta. (Navarro s. p.)

2 Cf. Navarro, B. (2021 s.p.).

3 Podrfamos multiplicar las alusiones a las distintas formas en que se muestra la instancia narratorial en DF
siguiendo la taxonomia de Juan José Hoyos (2003) referida por Jenifer Cortés quien asume que contar una
historia puede hacerse desde cuatro formas narratoriales, a saber: “Narrador invisible: este narrador se
inscribe bajo la narracién que pretende mostrar, y con ella un narrador que cuente la historia con el mayor
grado de invisibilidad, para que sélo tengan relieve los hechos sin resumirlos ni contarlos, este narrador
aunque estd allf no se deja ver pero dirige la narraciéon. Narrador visible: este narrador se inscribe bajo la
narracién que pretende contar, le da prioridad a la voz que narra, insiste en que la ausencia total del narrador
en el texto es imposible. Autor Implicito: se ubica en un nivel intermedio entre el autor real y el narrador,
[...]. Narrador objetivo: es aquel que hace presencia en la narracion y personaliza el relato, dota al narrador
de mayor objetividad ya en el caso del periodismo, este se presenta como investigador, como persona rigurosa
y crefble. Esta narracion objetiva fue distinguida por Teresa Imizcoz”. Cf. Cortés, J. (2021 s. p.).
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Asumimos entonces que un abordaje desde la semidtica tensiva podria ayudarnos
a comprender mejor cémo los mecanismos que rigen al discurso, conforman, a su vez, la
produccion del sentido en un texto que narra el padecimiento de miles de ciudadanos
colombianos forzados a huir despavoridos con sus familias y pertenencias, por estar bajo la
amenaza de muerte, a causa de la violencia politica desatada cruelmente desde hace mas de
cuatro décadas en su pais de origen.

Asi, nuestra eleccion del método nos parecié que también iba mas alla de un
simple inventario de categorfas y conceptos aplicados a un texto literario, ya que, como
inquiere Zilberberg, acaso “nuestras vivencias son —¢primero?, ¢sobre todo?’— medidas
tanto de los eventos que nos cautivan como de los estados que, por su persistencia, nos
definen” (Zilberberg 2016 24).

Y es entonces que la expedicion tedrica y metodologica emprendida por nosotros
en el ambito de la tensividad nos ha llevado a entender que “para el punto de vista tensivo,
la intensidad, es decir, la afectividad, rige la extensidad” (Zilberberg 2016 29). O lo que es
lo mismo, rige la sensibilidad y determina la manera en que la afectividad se instaura en las
obras literarias y en la corporeidad tanto de autores, cuanto de lectores. Por lo que al
analizar algunos elementos de la tensividad presentes en una novela de denuncia y
testimonio como lo es DF, hemos tenido en cuenta con Zilberberg que,

nosotros inscribimos la afectividad en sincronia, como un conjunto de
funcionamientos  descriptibles,  analizables y  sobre  todo
“gramaticalizables”, y, bajo esas premisas, creemos que atribuimos a la
afectividad tanto su “eficiencia” (Cassirer) como su “inmanencia”
(Hjelmslev). Con ese doble titulo, incorporamos la afectividad, bajo el
nombre de intensidad, como uno de los dos ejes constitutivos del
espacio tensivo (Zilberberg 2016 39).

Pero antes de pasar al analisis semidtico de la novela conviene apuntar que
previamente a su publicacion, esta épera prima estuvo en el elenco de las cinco finalistas
del ler. Concurso de Novelas de Denuncia Social '"Martin Fierro', celebrado en Espafia en
2019, en el que participaron 324 novelas.

Por lo que respecta a Luis Mora Ballesteros, diremos que, ademas de novelista y
poeta, es profesor de espafiol y literatura, investigador y consultor editorial. Actual-mente
se desempena como profesor de Literatura Espafiola y Latinoamericana en The City

University of New York y en la Monmouth University en Nueva Jersey (EE.UU.). Es
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doctor en Literatura por la Universidad Simén Bolivar y Master en Literatura
Latinoamericana y del Caribe por la Universidad de Los Andes (Venezuela).

Ensené lengua y literatura en Venezuela y espafiol como lengua extranjera en
Costa Rica. Es coautor del Diccionario de la escuela bisica para saber (2016), y fue editor adjunto
de la revista Contexto de estudios literarios de la Universidad de Los Andes en Venezuela. Su
linea de investigacion aborda el estudio de la ficcion distopica en América Central y del Sur
en el siglo XXI. Hecha esta resefia del autor proseguimos entonces con el desarrollo

explicativo de las categorias del presente analisis.

1. E/ trauma bistdrico de la violencia politica colombiana como un evento semidtico

Providencial o catastrofico, el evento se
encuentra tautologicamente en la base de
los afectos mas turbadores que pueden

golpear a los sujetos.
Clande Zilberberg'

En este punto de nuestras reflexiones creemos necesario realizar una explicacion de
los elementos tedricos de la semidtica tensiva (o de los afectos), como subsidios para el
analisis del trauma causado por la violencia politica desatada en Colombia hace mas de 40
afios. Por cuanto, su registro semibtico puede describirse en el campo de la zensividad
discursiva presente en la novela Diptico de la frontera del escritor venezolano Luis Mora
Ballesteros.

En este sentido, debemos sefialar, en primer lugar, que Greimas (2002 25) en su
obra De la imperfeccion, concibe la aprehension estética como una fractura en la cual el sujeto
se enfrenta a un acontecimiento extraordinario y éste, debido a su caracter puntual e
impredecible, provoca una suspension del paso del tiempo, que deviene también como
espacio petrificante; estableciendo asi una fusién entre el sujeto observador y el objeto
observado.

Claude Zilberberg (2007), desarrollando las ideas sugeridas por Greimas, elabora
detalladamente el concepto de evento ajustindose a esa misma perspectiva. Este semiota
francés, al explicar la categoria sefialada, piensa en ella en contraposicion al hecho. Asi es

como el autor referido aclara la relacién de oposicion entre el evento y el hecho:

4 Cf. Zileberberg, C. (2016 23).
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o fato [hecho] tem por correlato intenso o acontecimento [evento], o que
equivale dizer: o fato [hecho] ¢é o resultado do enfraquecimento das
valéncias paroxisticas de andamento [velocidad] e de tonicidade que siao
as marcas do acontecimento [evento]. Em outras palavras, o
acontecimento [events] é o correlato hiperbdlico do fato [e/ hecho], do
mesmo modo que o fato {el hecho} se inscreve como diminutivo do
acontecimento [evento]. Este ultimo ¢ raro, tdo raro quanto importante,
pois aquele que afirma sua importancia eminente do ponto de vista
intensivo afirma, de forma tacita ou explicita, sua unicidade do ponto de
vista extensivo, ao passo que o fato [¢/ bechs] é numeroso. E como se a
transi¢ao, ou seja, o “caminho” que liga o fato [e/ hecho] ao acontecimento
[evento], se apresentasse como uma divisao da carga timica (no fato) que,
no acontecimento [evento], esta concentrada. (Zilberberg 16).

Lo que discierne la cita anterior hace referencia a que, cuando la carga timica
(emocion, pasion, sensacion, afecto o sentimiento) es de baja intensidad, nos encontramos
con el hecho sin mas, como sucede a menudo en el dia a dia de nuestra cotidianidad. A lo
que conviene afiadir que, la #mia incluye una disposicion afectiva que “determina a relagdo
que um corpo sensivel tem com seu ambiente” (Bertrand 431). De modo pues que, cuando
esa relacion es positiva, se asume como exfirica y si es negativa se entiende como disfirica. Y
es precisamente esa distribucion de la carga timica del sujeto discursivo en el caso de la
novela Diptico de la frontera, el objeto de estudio en el presente articulo.

Consecuentemente, podemos observar que, de acuerdo con esta teoria, el devenir
del evento como algo prosaico, o sea, como algo comun y corriente (esto es, lo rutinario de
la vida cotidiana) retarda el flujo temporal (zemzpo). Y cuando esto ocutre, la fonicidad no se
acentiia en la valencia de la intensidad, mientras que, en la valencia de la exten-sidad, (que
corresponde a la corpereidad del sujeto y su entorno) la femporalidad se prolonga y la
espacialidad se amplia, lo que concierne, pues, a la division de la carga timica aludida por
Zilberberg.

Por lo tanto, cuando /a carga timica de las “valencias de traccion” (direccion, posicion,
impulso que marcan el ritmo y el movimiento en el discurso) aumenta -lo que es poco
comun-, tenemos el evento. Esto quiere decir que el flujo temporal (Zempo) se acelera en la
valencia de zntensidad. Es decir, en la singular vivencia intrasubjetiva.

Es asi como la tonicidad viene a ser fonica (acentwada), acompafiada por una
temporalidad momentdanea en un espacio cerrado correspondiente a la valencia de exten-sidad (1o

temporoespacial), que es equivalente a la concentracion de la valencia de carga timica, como
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observamos en la cita siguiente de DF que abre la primera pieza narrativa identificada con
el sugerente subtitulo de “Tierra Mala’:

Aqui no hay mar y sucede que ninguno puede sofiar por mucho tiempo
con regresar al Caribe. No se asoma barco alguno que se deslice sobre las
aguas y zarpe de regreso. La sombra de la tarde cae sobre los matorrales
y de la tierra brotan orégano y limonaria que después del corte expelen
aromas que se esfuman tras la agonfa del sol y la llegada del aguacero.
Ocurre que hace diez dias Candida amanecié colgada de una viga del
soberado del rancho de palma, y la mirada ausente en sus ojos
desorbitados sorprendi6 a José Venancio quien se fue corriendo a buscar
al cura que oficia el dltimo rezo. La oracion de los fieles buscara dar paz
y descanso a esta alma seducida por el mal; intentara lavar la culpa de
esta nana samario-cartagenera rehén de la inquina y victima de la
desesperanza. ¢Quién no siente, ante el dolor, que su corazon se arruga y

se achica como una ciruela que se deshidrata y se seca y se ennegrece y se
muere de vieja? (DF 15).

En la novela DF el evento esta determinado por la violencia politica que generé los
vertiginosos desplazamientos transfronterizos de ciudadanos colombianos con su
consecuente crisis humanitaria, y cuyo espacio fensivo result6 siendo establecido como narra
el texto en este segmento:

Es la noche de un sabado de mayo de 1987 y mafnana domingo llegan
unos treinta hombres y una media docena de mujeres con nifios desde el
lado colombiano. Viajan los unos arriba de los otros. Es una multitud que
corve en estampida, que huye aterrorizada; un montén de gente que
esquiva minas y sortea balas llegada la noche. Un desfile de almas que
atraviesa a oscuras las aguas de los rfos Tarra, Grita, Guarumito y
Tachira, para venir hasta aqui, desde donde se ve por las tardes-noche el
Relampago del Catatumbo y la crecida de los rios Carira, Jabillo y

Escalante impide el traslado de la carga y dificulta el paso de las bestias. ..
(DF 29-30, subrayados nuestros).

Como se puede apreciar, hemos subrayado las expresiones “Viajan los unos arriba de

2 ¢ 2> <«

los otros”, “corre en estampida”, “huye aterrorizada”, “esquiva minas” y “sortea balas”, por
cuanto en ellas la extensividad en lo concerniente a la temporoespacialidad nos muestra
claramente la manera en que se registra en el relato el evento traumatico generado por la
violencia politica, que obligb el éxodo transfronterizo de miles de ciudadanos colombianos
en la década de los 80’s del siglo pasado.

En el proximo segmento de la novela también observamos que el flujo temporal en

el espacio tensivo quedd conformado mediante la captacion disforica del sujeto desde el nivel

discursivo; por cuanto el nuevo paisaje y las precarias condiciones en que se desplazan, al



Argus-a ISSN 1853 9904

Artes & Humanidades Vol. XI Ed. N° 41
Walace Rodrigues y José Antonio Romero Cotzo Septiembre 2021

igual que los guardias que custodian la frontera colombo-venezolana, se muestran alli, a su
vista, terriblemente hostiles con los que huyen despavoridos, siendo en realidad muy pocos
los desplazados que alcanzan a pasar hacia el otro lado:

Aqui no hay mar y esas almas que huyen de la guerra han cruzado los
rfos. Los pasan sobre una curiara o apifados en una almadifa. Seguiran
caminando y, al cruzar la trocha, la requisa se tornara rigurosa: “{Este sil
iEste no!” es lo que se escucha decir de alguien del otro lado de la
frontera. También se escucha que casi todos son costefios o
nortesantandereanos; pocos de la Alta Guajira. Muchos vienen y no
todos cruzan. Los afortunados pisaran la orilla del lado venezolano y
luego correran arrastrando enseres y cajas por atajos y caminos

desconocidos (DF 32).

Cabe acotar, a proposito de la cita anterior que, en lo concerniente a las dindmicas de
la espacialidad, observamos: 1) en la direccion’® abertura vs cierre, el énfasis recae en el cierre, es
decir en el estrechamiento del espacio indicados en las expresiones “Aqui no hay mar” y
“pasan sobre una curiara o apifiados en una almadia”; i) en la posicidn, se aprecia un
balance de exterioridad vs interioridad, iii) y, en el impulso se enfatiza el desplazamiento vs el
reposo.

A este tenor, observamos, igualmente, como el flujo vertiginoso del zmpo que
instaura en el relato la Zntensidad regente, se halla claramente instaurado en la vivida
descripciéon de la huida. Asi, la complejidad discursiva del zempo resulta claramente
observable pudiendo constatarse alli que: i) en su direccion, se destaca con preeminencia la
aceleracidn vs 1a lentificacion, ii) mientras que, en /a posicion, se subraya el adelantamiento vs el
retraso iii), y en el impulso, la regencia viene dada por la rapidez vs la lentitud como indica la
frase: “Los afortunados pisaran la orilla del lado venezolano y luego correran arrastrando
enseres y cajas por atajos y caminos desconocidos”.

En cuanto a la fonicidad del movimiento descrito podemos constatar que ésta i) en la
direccién, exhibe predominantemente fonalizacion Vs atonalizacion, i) en tanto que en la
posicion domina la superioridad vs la inferioridad (determinada por la presencia y accién
oponente a la huida que los agentes de la guardia fronteriza llevan a cabo, iii) y, en el

impulso, observamos con la mayor precision que prevalece la brevedad vs la longevidad.

5> Consideramos necesario aclarar aqui que, como lo explica Zilberberg, “El forema de la direccion distingue
no orientaciones geograficas sino lo que subyace a esas orientaciones, a saber, la tensién entre lo abierto y lo
cerrado, que permite al sujeto formular, por una parte, programas elementales de ingreso, de penetracion vy,
por otra, programas de escape, de salida, en funcién de la tonicidad del entorno” Cf. Zilberberg, C. (2016 90).

7
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En efecto, en el analisis semidtico tensivo llevado a cabo hasta este punto, tomando
como ejemplo la cita anterior, vemos claramente que el ri#zo en la novela referenciada lo
impone el Zempo, es decir, el movimiento con su velocidad o lentitud. Este, segin la perspectiva
de Zilberberg, “regula a duragio de uma correlagdo inversa, pois a velocidade, para o
homem, encurta o tempo de fazer: Quanto maior seja a velocidade, menor sera a duragao -
manifestando-se apenas como efeito peculiar de extrema lentidao” (Zilberberg 171).
Reiteramos, por lo tanto, que en DF el flujo temporal encaja funda-mentalmente con la
dindmica del movimiento rapido de su temporalidad mostrado igualmente en el siguiente
extracto del texto novelistico:

Por aqui pocos saben que los que vienen desde Colombia llevan
kilémetros de recorrido. Son nifios, mujeres y hombres que no renuncian
a la vida, que se esconden como animales extraviados para evitar ser
presas de los depredadores. Sus rostros y hombros estan tostados por el
sol. Su piel se ha quebrado por el viento del mar. Algunos atravesaron la
selva. Otros recorrieron la llanura. A todos, una tristeza los cerca y una
nostalgia de afios los embargara para siempre. Mafnana, domingo de
mayo, cuando en la hacienda pasen lista y repartan ndmeros, una
ingente masa de manos y pies marchara desde el otro lado de la
frontera tratando de huir del horror y de las bombas para dejar tras
sus pasos a familiares y a pueblos desiertos en los que vaga la muerte,
agitando su guadafna. Otros abandonaran lotes y conucos evitando
toparse con los cadaveres que dejaron tirados en las cabeceras y que van
a dar a las desembocaduras de los rios Catatumbo, Tarra y Tibu tras la
marcha de fusiles y pasamontafas. Antes, muy de madrugada,
cantidades imprecisas de mercaderias venidas desde lugares
cercanos a un puerto sin mar del Norte del Santander buscaran
resguardo y compra de este lado. (DF 32, subrayados nuestros).

En los subrayados nuestros de la cita anterior podemos observar rasgos ciertamente
complejos de la temporalidad: i) en su direccién observamos que, de las subvalencias #ira
vs captacion es la mira la que exhibe la predominancia, por lo que el espacio se abre en la
percepcion del sujeto discursivo, al tiempo que se genera un repunte en el movimiento; ii)
en la posicién se complementan equilibrandose la anterioridad vs la posteridad, iii) y en el
impulso, observamos un dominio fundamental de la brevedad vs longevidad.

Asimismo, debemos indicar que la #micidad esta relacionada con la espacialidad,
esencialmente en lo que respecta a la profundidad, ya que, en una correlacion de conversion,
cuanto mas amplio sea el campo de la implantacion de la tonicidad, 1a profundidad espacial
es mas fuerte (Zilberberg 2016 171). Y podemos ver que ello también estd claro en la cita

anterior. Asi i) en Ja direccion de la tonicidad observamos un predominio de la fonalizacion vs

8
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atonalizacion, 1i) en la posicion, de la oposicion superioridad vs inferioridad es la inferioridad la
que mas énfasis presenta, iii) y, en el impulso, se impone la fonalidad vs la atonia. Para la
espacialidad 1) respecto a la direcciéon hay un predomino de abertura vs cierre, ii) en lo
concerniente a la posicion el énfasis es mas notorio en la exterioridad vs la interioridad iii) y en
el impulso domina el desplazamiento s reposo.

La hipotesis del evento para Zilberberg (2011 176) es la “realizacién repentina y
extatica de lo inalcanzable”, mas precisamente, este sistema tendria en cuenta el modo
concesional, frente al implicado, segun el cual: incluso si no fuera posible, tal cosa sucedio.

Zilberberg (2011 164-165) afirma también que la reflexién sobre el evento es
anterior a la lingtifstica y la semidtica. Ya se puede encontrar en los estudios filoséficos de
Descartes sobre la admiracién. Estos estudios permiten al autor destacar la importancia del
distanciamiento (o intervalo) entre /o esperado, que serfa la mira y su objeto, y lo inesperado,
es decir, la captacion (percepcion) y su objeto. Desde esta perspectiva, se opone a la admiracion
por la percepcion.

Ademas, Zilberberg considera la primera (admiracion) como “uma intensidade
repentina e superior da aquilo que sobrevém ¢é inerente ao objeto acontecimento
[evento]. A admiracdo, por se relacionar ao sofrimento, penetra no espago tensivo e instala
a percep¢ao como seu correlato, “acentuado ou desacentuado’” (Zilberberg 2011 165). En
la novela Diptico de la frontera podemos constatar cémo se instaura el evenfo mediante la
acentuacion que muestra de forma por demas clara en la siguiente cita:

Lo informo: muy pronto por aqui se teme que, el Capitan Pérez y sus
hombres —ahora que son desertores del ejército venezolano— cubriran de
sangre las paredes de estos pueblos en los enfrentamientos que
sostendran con la banda de “Los Rasgufios”, una organizacion
paramilitar que aspira a cobrar el apetecido botin de millones de pesos
colombiano[s], coca, oro y hasta esmeraldas por la cabeza del
uniformado y las de sus soldados. Ojala y todo ello que investigo sirva y
logre terminar al menos una serie que quiero hacer a modo de crénica
novelada para mi columna cuyo principal protagonista no es mi otro yo
transfigurado, sino muchos de los miles de hombres y de mujeres que
vinieron desde lejos arrastrando cajas e historias por las afluentes de los
rfos y las trochas de los caminos y se fundieron con nuestros padres y
abuelos y hoy difa sus hijos, nietos y sobrinos vuelven a Colombia a
buscar una casa que no existe y de la que solo hay escombros y paredes
rotas, tras el paso de la marcha de los soldados y las metrallas de los
fusiles que enlutaron a comunidades enteras en Machuca y en San
Calixto; ranchos y casetrios en cuyas casas todavia esperan a que los nifios
regresen de las escuelas para tomar el almuerzo; hogares a los que no
volveran porque el estallido de alguna bomba o la explosién de un
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oleoducto vol6 algin puente colgante sobre un rio o convirtié en ruinas
a una escuela o a una iglesia y sus cadaveres navegaron las riberas y las
aguas y fueron a dar a un playoén y otros nifios tan nifilos como ellos los
tomaron de los brazos, voltearon sus cuerpos hinchados y apreciaron
con horror sus ojos violetas y luego recogieron con inocencia los lapices
y las loncheras de sus mochilas y las pusieron al lado de sus féretros a los
que les ponen una X al lado de los nimeros asignados de un estricto

orden correlativo ascendente que llevan los regentes de la poblada (DF
149).

Efectivamente, observamos en el segmento citado que la perepeion esta unida a la
accion. Por lo tanto, al contrario del estado -que resulta de la resolucion del simcretismo
intensivo y extensivo proyectado por el discurso-, el evento se constituye como la figura de lo
inesperado y, por ello, no puede anticiparse.

En consecuencia, el evento es “algo afetante, perturbador, que suspende
momentaneamente o curso do tempo” (Zilberberg 2011 169). Sin embargo, no se puede
evitar que el tiempo vuelva a su curso, y asi es como el evenfo se aminora, pierde intensidad,
mengua (se virtualiza, o potencializa), volviéndose legible e inteligible (Zilberberg 2011 169).

Y asi lo podemos ver en el fragmento antes citado, donde, pese mostrar el terror
producido por las exacciones brutales de los cuerpos armados, no obstante, se observa una
distension (virtualizacion) introducida en el discurso por el distanciamiento que da la voz
narrativa del periodista Juan Angel Villamediana, cuando plasma en la metadiégesis de su
cronica los horrores sufridos por miles de colombianos a causa de la violencia politica de la
década de los 80 del siglo pasado. Donde sugiere, ademas, que resulté en costumbre para
desplazados hacia la franja fronteriza colombo-venezolana la espera de semejantes pavores.

De ahi que resulte tan llamativo para nosotros como semejante terror, instaurado
por los grupos armados en esa vasta zona fronteriza binacional, deviene en hechos sucesivos
que, por su constante repeticién, pasan a integrar lo que Zilberberg (2007 16) denomina
como ¢ercicio. Segun este semiota francés, tanto la configuracion del evento, como la
configuracion del ¢ercicio (o rutina cotidiana), no se produce sélo en la concentraciéon o
division de la carga timica del sujeto, porque la relacion entre el sujeto y su campo de presencia,
es decir, el lugar donde acthan las magnitudes tensivas, estan mediadas por modos semidticos.

Pasaremos entonces a explicar éstos a continuacion.
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2. 1.os modos en la semidtica tensiva

En semidtica, el concepto de modo se introduce en los estudios del evento para
aclarar y resolver el sincretismo existencial entre becho y evento; y también a fin de determinar
el “precipitado de sentido que constitui, coletiva e individualmente, o acontecimento
[evento]” (Zilberberg 2007 16).

A este respecto observamos en su articulo “Le libertinage comme form de vie”, que
Zilberberg (2012 4) confirma la aseveracion segun la cual los modes semidticos constituyen
sentido en el evento, al afirmar que los modos apuntan a la relaciéon del sujeto con lo que lo
avecina, es decir, con el campo de presencia.

En esa relacion, el sujeto ahora ejerce control sobre el campo de presencia, o escapa de
él. Sirviendo como mediacion entre el esquema y el discurso. Estos modos se dividen en modos
de eficiencia, modos de existencia y modos de juncion (unién, conjuncion), para explicar la relacion
del sujeto con su entorno (campo de presencia).

Asi, dependiendo de la naturaleza de los modos semibticos, el evento implica
simultineamente "o sobrevir [el sobrevenirl para o modo de eficiéncia; a apreensio [la
captacion| para o modo de existéncia; a concessao [la concesion] para o modo de juncao"
(Zilberberg 2007 24). El /legar a como mwdo de ¢ficiencia, la mira, como modo de existencia y /a
implicacion, como modo de juncion (unidn), se complementan en la constitucion del ¢ercicio (o
rutina cotidana), término este mas cercano a la acczon, segun Zilberberg (2007 24-25).

Ademas, los modos de eficiencia delinean la forma en que las magnitudes de intensidad y
extensidad penetran en el campo de presencia del sujeto bajo las condiciones del zempo; esto es,
bajo las condiciones del ritmo rapido o lento, acelerado o retardado dependiendo de cémo
se produzca el desarrollo del evento.

Hay, sin embargo, una oposicion entre el sobreveniry el llegar a. Mientras el sobrevenir
se entiende como la negacion de lo porvenir, es decir, la aceptacion de lo inesperado, que es e/
evento. Y cuando el sujeto requiere la instalacion de las magnitudes tensivas en su campo de
presencia, se tiene entonces e/ legar a.

Asi, tanto el sobrevenir como el /legar a se rigen por las subvalencias del desarrollo y 1a
temporalidad, siendo el desarrollo acelerado del evento el responsable por el sobrevenir. Y es asi
que, teniendo a la vista la extension temporal, el /Jegar a corresponde, pues, al obrary a la
paciencia (Zilberberg 2007 18-21). Y el sobrevenir, en palabras de Zilberberg (2007 19),

corresponde a “a brevidade, a do sofrer, que o inesperado, precipitadamente, impde ao
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sujeito”. De manera que, con el sobrevenir, las competencias del sujeto son superadas
instantanea y devastadoramente por el tiempo, mientras que la lentitud del /Jegar a (o
alcanzar) respeta los limites del tiempo que el sujeto reconoce (Zilberberg, 2012, p. 4).

Ahora bien, con respecto a los zodos de existencia, el semiota francés afirma que tienen
la funcién de extender o ampliar “as consequéncias subjetais abertas pelo modo de
eficiencia” (Zilberberg, 2012, p. 5). Por lo tanto, la sorpresa, determinada por la modalidad
del sobrevenir dispone a la manera un barajamiento el juego del antes y el después del evento.
Lo que permite la aprehension del swefo pasivo como espectador de su propio conflicto
(Zilberberg 2012 5). Ya que el sujeto enfrenta una situacion para la que no se encuentra
preparado, pues ha sido embargado por la sorpresa.

En la captacion, también esta presente la exclamacion, vinculada a las valencias de fempo y
de tonicidad, instalada en el campo de presencia del sujeto, asi como el sobrevenir. El Jegar a se
manifesta por la mwira y la espera. Esta tltima se encuentra bajo el control del Ze7po como
modo de eficiencia. Donde se muestra pot la paciencia o por la impaciencia, que no son medidas
por la ejecucion de un programa de juncion. En palabras del semiota francés “o sujeito
paciente julga a velocidade razoavel e suportavel, enquanto o impaciente a considera
insuportavel” (Zilberberg 2012 5).

Tal como sefal6 Zilberberg (2007 21) los modos de existencia que dependen de Jos modos
de eficiencia, hacen parte de la mira y de la captacion. La mira caracteriza al sujeio como agente,
que dirige su accién hacia algo y, consecuentemente tal acciéon “se inscreve como mediag¢do
entre atualizacdo e realizagao [do sujeito]”.

En tanto que la captacion caracteriza “o estado do sujeito de estado” aténito con
algo que le sucedio, lo que corresponde al estado de potencializacion (virtualizacion) del sujeto
(Zilberberg 2007 23). En DF todo esto se puede obsetvar, por ejemplo, en la configuracion
discursiva del trauma de Tato, un personaje adolescente, jefe de la banda delictiva de Los
Enanos, quien hace sus declaraciones al periodista Juan Angel Villamediana como sigue:

—La muerte, la muerte a uno le saca lomo, le saca diente, dicen por ahi.
—Me respondié Tato, frunciendo su boca y alzando su ceja izquierda. —
Mire, aqui cerca, alla. —Se puso de pie y caminé en mi direccion y se pard
justo a mi lado, indicandole un rancho que se veifa en la lontananza. —
All4, como a unos cuatrocientos metros de donde estd ese saman,
mataron a mi papa a machetazos— Declaré sin inmutarse el comandante.
—A mis hermanas se las llevaron los hombres. Yo las estoy buscando
todavia. Yo tenifa seis afios cuando eso pas6é. Uno de los tipos que
acompafiaban al asesino de mi padre, le cortd la garganta a mi mama y
mi vieja se murié desangrada, encima de mi y me manché harto la ropa.

12
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A mi me quitaron el brazo derecho, mireme. Me dejaron vivo,
cometieron ese error —agregd “T'ato”, mostrando el mufién que cuelga
de su hombro. —Yo pasé unas dos o tres semanas solo, en la letrina del
rancho, en donde me metieron esos hijos de puta, hasta que unos
gasolineros me encontraron y me sacaron todo cubierto de mierda. La
mierda evité que me muriera. La mierda me salvd. No hablé durante
dias, me contaron, casi no me acuerdo. Yo solo veo en mi mente al
hombre cayéndole a machetazos a mi papa y a mi mama, brotandole
sangre del cuello arriba mfo. No recuerdo muy bien a mis dos hermanas
que eran mayores que yo. Hay noches que las imagino y me pregunto
dénde o con quién estan. Hay noches en las que lloro, pero no dejo que
me vean mis hermanos. (DF 122).

También consideramos oportuno sefialar que Greimas e Courtés (2011 279), en su
Diccionario de semidtica, describen el término juncidn como “la relaciéon que vincula al
sujeto al objeto, es decir, la funcién constitutiva de las enunciaciones de estado”. Esa
relacion referida por ambos autores puede ser de comjuncion, disyuncion, no conjuncion y no
disyuncion. Lo que corresponde, pues, con el cuadrado semiético.

Asi, articulados con la concesion vs implicacion, podemos observar que e/ modo de
Juncion formula las consecuencias objetales de la regencia del modo de eficiencia. E1 modo de
Juncion aborda la praxis discursiva como una modificaciéon del contenido del campo da
presencia, que ocurre de forma abrupta, brutal, para el caso del evento, o en forma progresiva,
esto es, insensiblemente, para el caso del ejercicio (Zilberberg 2017 30).

Desde la perspectiva de la semidtica tensiva, el término se refiere a la condicion de
cohesion por la cual se afirma un dato, sistematico o no (Zilberberg 2007 23). Para que se
establezca esta cohesion, las formas de comjuncion exigen la implicacion y concesion funcionales.
En /a implicacion, existe un apoyo mutuo entre la ly y el hecho, que esta representado por el
“por qué”, y corresponde a la proposicion implicita “si a, entonces b”. En /a concesion, existe
una discrepancia entre la /y y el hecho, representada por “a pesar de que”, por “aunque” y
“pero”, correspondiente a la proposicion “aunque a, sin embargo, no b” (Zilberberg, 2007

23). Ast:

A tensdo propria a sintaxe juntiva opoe a concessao a implicagao. Como
categoria, a concessdo é emprestada a linguistica que considera como
expressao de uma “causalidade inoperante”, ou seja, que o sujeito
constata que a causa que o solicita nao produz a consequéncia esperada.
A esse titulo, a concessio é uma das vias de acesso 2 semidtica do
acontecimento [evento] (Zilberberg 2012 8).
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Al mismo tiempo, el evento es la esencia del sistema que compone el modo como la
realizacién de lo “inalcanzable”. Este sistema “leva em conta a modalidade implicativa do
realizavel. Por sua vez, o acontecimento [evento] da como certa a modalidade concessiva que
instaura um programa como irrealizavel e um contraprograma que, no entanto, levou a
cabo sua realizagao: “nao era possivel fazer isso e, no entanto, ele o fez!”” (Zilberberg 2011
176-177).

En otras palabras, podemos suponer que, por su caracter inesperado, por ser
inoportuno, el evento abarca la concesion. Sustancialmente, ¢/ evento es comparable a una isla
perdida en el océano de las implicaciones comunes, y afecta fundamentalmente a los procesos,
mucho mas que a los estados de las cosas (Zilberberg 2017 31). Teniendo en cuenta, para
ello, la relacién (tensa o no) entre lo que es de %y y lo que es de hecho, Zilberberg (2012, p.
5-6) concluye que /a magnitud del sobrevenir no forma parte de la espera del sujeto.

En efecto, en la espera, la relacion dada en e/ campo da presencia es la implicacion. En lo
inesperado, es la concesion. De manera pues que, las declaraciones implicativas son consideradas
normales, ordinarias (dfonas). Asumiendo también que las declaraciones concesivas son
tinicas. Razon por la que, en la concesion, lo que realmente sucede prevalece sobre lo que se
esperaria debié haber ocurrido (como era esperado que sucediese). Un ejemplo de esto lo
podemos observar con la mayor claridad en el evenfo que cambia radicalmente la vida da
Mary en DF donde se constata la categoria analitica de la concesidn:

La historia que llevo conmigo habla de Mary. Ella es una mujer que muy
pronto cumplira setenta aflos. Su cabello nacarado atn conserva la
fortaleza de sus hebras y las bolsas de sus ojos parecen revelar una
nostalgia de siglos. El arco sobre sus cejas pobladas se frufie cuando baja
su mirada y la verglienza sonroja sus mejillas al emitir un suspiro
quejumbroso y luego continuar contando en frases cortas el dolor que le
arrastra desde aquélla vez en la que arriba de un camién de papas viajo
por el suroccidente del Arauca colombiano y llegd hasta la poblacion de
Tame para después poner sus pies en Venezuela, esa tierra ajena a la que
habfan viajado afios antes sus hermanos de quienes durante cuarenta
aflos no tuvo idea de dénde estaban o de si se encontraban vivos o
muertos.

Mary ha olvidado por mucho tiempo la mayor parte de esos detalles y no
hila con precision su historia. Ella reitera una y otra vez que su caso tiene
que ver mucho con la pérdida de su primer hijo, al cual no ve desde hace
veintisiete afios. Su Elkin decidié marcharse para siempre jamas por
temor a morir a palos en cualesquiera de las golpizas de las que era
victima o por miedo a pasar el resto de sus dias en el retén de menores, si
hubiera osado dar muerte a su padrastro, Arbonio Contreras, quien era
quien le infligfa ese horrible dolor. Mary atin no ha recordado que antes
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se llamaba Ana Edilia. Menos que, en realidad, tiene dos afios por debajo
a los que figuran en su cédula de identidad venezolana, la cual obtuvo
con dificultad después de veintiun afios de residencia legal en Venezuela.
Toda vez que el menor de sus hijos cumplié esa edad y con su fe de vida
dio evidencia cierta de que ella habfa permanecido todo este tiempo en
territorio venezolano. Mary tampoco ha recordado que su fecha de
nacimiento es el dieciséis de abril y no de marzo. Siempre se ha
mantenido fiel a una versiéon que estima conveniente contar cuando le

preguntan por su familia (DF 136-138).

Asi, también podemos ver las siguientes declaraciones del testimonio de Mary a su
hijo Jests Leonardo “a quien narra lo que ella llama su verdad” (DF 156):

—LEs necesario que sepa que yo siempre quise contarle la verdad, pero su

papa no me dejaba, me amenazaba con quitirmelo a usted y a su

hermano. ¢Usted no se acuerda que cuando tenia seis aflos nos quemo la
<

casa donde viviamos alquilados?

[.]

—Yo siempre respeté a su papa. Nunca tuve otro hombre en mi vida,
pero lo que él me hizo no tiene nombre. Eso no tiene perdén de Dios

[]

—Hijo, perdéneme, yo perdi tanto tiempo, quién sabe cuantas veces
usted sufrié o no tuvo nada o quién sabe Dios qué cosas le hicieron falta
cuando estaba estudiando en Caracas y yo aqui, con ese hombre, pero,
usted sabe, hijo, a una la educaron para...

[.]

Jests Leonardo sabe bien que su madre ha sufrido mucho. Su ausencia y
la de su hermano, que él también padece, han calado hondisimo en su
ser. Ella permaneci6 casi cuarenta afios bajo el yugo férreo de su padre,
Arbonio Contreras, el decano caporal de la hacienda El Paraiso. (DF
139-143).

Como hemos podido observar al aplicar al segmento referido las categorias de
analisis tensivo referidas, a nuestros ojos, las declaraciones de Mary a su hijo son concesivas;

razon por la cual asumimos que este episodio de la novela es eminentemente zdnico:

3. La sintaxis del evento

Llegando a este punto del analisis vemos que para Zilberberg (2011 169-171) es
necesario verificar la dinamica intensiva del zempo y la tonicidad, asi como el dinamismo en la
temporalidad 'y espacialidad producida por el evento en el espacio tensivo. Por cuanto, en la
tensividad, segun el autor, fempo y tonicidad actian simultaneamente y de manera repentina,

causando tanto desorientacion modal en el sujeto, cuanto una falta de actitud (o que
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psicolégicamente puede ser entendido como #rauma o shock). Un ejemplo de esto lo
podemos constatar en el siguiente segmento:

El Carlitos esta muerto de miedo. Piensa que en cualquier momento van
a venir los hombres vestidos de negro y le van a caer a plomo al
comando.

—Sargento, usted no sabe qué pasé. Yo llegué ahi y recogi a la vieja.
—Y qué pasé? —Se intereso el Sargento desde su oficina.

—Yo llegué y los nifios estaban llorando —Dijo el Catlitos alzando la voz.
Resulta que cuando dofia Matilde levanté la tapa de la olla para datles un
plato de sancocho a los tipos, no imaginé que sacarfa con el cucharén los
dedos y los ojos de Ramoén. Le dijeron a dofia Matilde que ellos lo iban a
esperar. Que habfan traido costilla y que la iban a poner en la olla. Uno
de esos manes hasta jugé con uno de los nifos, mientras el otro le
echaba al sancocho la cabeza y los dedos del Huevo Frito (DF 73-74).

La tonicidad impacta completamente al sujeto de tal manera que e/ evento, cuando se
nombra asi, "absorve toda « a¢io e neste momento deixa o sujeito atonito, apenas o sofrer"
(Zilberberg 2011 171). En la extensividad, la temporalidad es "fulminada, aniquilada" y su
recomposicion “esta condicionada a desaceleracio e a atonizagdo, ou seja, a0 retorno
aquela atitude que o evento momentaneamente suspendeu”. Es por ello que el sujeto desea
controlar y dominar la duracién para, segun su voluntad, al decir de Zilberberg (2011),
“alargar lo corto y recortar lo largo™.

Consecuentemente, en la espacialidad, ya no existe la medida de abierta y cerrada,
porque la medida esta ausente del campo de presencia para mantener solo lo cerrade. Asi, el
sujeto esta paralizado, horrorizado, como si su entorno dejara de existir (Zilberberg 2011
172). Un ejemplo de lo explicado aqui podemos encontrarlo en el siguiente segmento:

Esta noche a nadie confunden. Esta vez no habra segundo chance.
Vuelvo al bar a buscar mi carro porque me llevaron hasta el rfo para que
viera la vaina, de los muertos colgando mientras el CD de éxitos
rebobina: Y hoy ves mi corta vida acabar/ Y td, me estas dejando morir
/ No sé, porque te vas a olvidar/De aquél, amor de amor que te
di’...Déjame seguir contigo, contigo, contigo...” Y sargento e inspector
corean los versos.

Nosotros nos fuimos, no pudimos estar mas alla en El Pais de Las
Mujeres por miedo a que lanzaran un cohetén o qué sé yo y quedaramos
hechos pedacitos. Ahora estamos cerca de la catedral de San Pedro y
sucede que es temprano y el saldo ya son cuarenta. Es la noche de un
sabado de gloria y hace calor. La iglesia retne a 80 sus fieles junto al
sepulcro. Aguardan con celo la victoria del Hijo del Padre sobre la
muerte. Alli dentro ignoran que la estacion policial esta sitiada. Menos,
alcanzan a escuchar las rafagas que como a unas seis cuadras impactan el
cuerpo de Juvencio, el chichero. En el templo los fieles oran y se
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persignan. Son como las diez menos quince minutos de la noche y
Marcelino me dijo que los seis detenidos de los calabozos fueron uno a
uno masacrados por cuatro hombres que se movian en motocicletas de
alta cilindrada. Los distinguidos Delgado y Ochoa han pasado a mejor
vida por tiros de gracia. Las visceras del cabo Martinez alimentaran a los
gallinazos que se rifien la basura. {Cofio!l —Le digo. S, licenciado. Yo me
vine, dos tipos me dijeron que me fuera —Me dice (DF 80).

Observamos que este episodio —ademas de presentar de manera alternante lo
que sucede en los espacios de la iglesia y de la comandancia de la policia—, incorpora en el
discurso la canciéon vallenata “Déjame seguir contigo”, del cantautor colombiano Luis
Egurrola, cuyo ritmo acompasado y su melodia languida y triste le da su misma pregnancia
al ritmo de la prosodia; y, con ello, establece también la progresividad del ritmo tensivo que
se muestra igualmente de forma alternada entre #inico y dtono en el discurso. Asi, podemos
constatar que el ritmo marcado por el estilo tensivo del vallenato, a nuestro entender,
constituye una instancia fundamental de conversion y de sincronizacion de los diferentes
6rdenes sensoriales y afectivos que vemos plasmados en la cita referida’.

De acuerdo con Zilberberg (2011 174), el evento posee una valencia intensiva
compleja y compone un progreso extremo correspondiente a la instantaneidad, asi como una
tonicidad superior. Esto resulta siempre dificil de formular, ya que se experimenta de manera
vivida. Por lo tanto, el evento esta asociado con los modos de existencia. Y, si es verdad que
aquello que surge de esa experiencia intensa no se puede actualizar, puede, no obstante,
venir a la memoria del sujeto mientras la sub-valencia de la tonicidad siga siendo vivida.

Ademas, también observamos que, en sus rasgos semanticos, el grado de velocidad es
producto del zempo y de la tonicidad. Y el mismo constituye la fuerza que lanza el
acontecimiento en el discurso (Zilberberg 2011 175). Asi, Zilberberg entiende la velocidad de
penetracion como el resultado de la relacion entre la velocidad de desagregacion y la velocidad de
apacignacion, al mismo tiempo que /la tonicidad esta representada metaféricamente por el
término “schock”, un lexema comun en la forma de hablar actual y que, ademas, configura
la virtualizacién del estereotipo que por lo general lo acompafia (Zilberberg 2011 175). De

manera, pues, que con ¢/ evento

¢ Como lo apunta Zilberberg el ritmo es un “motivo comun de la unién de la tonicidad y de la temporalidad,
puesto que el ritmo distribuye en la duracién y segiin una regla sencilla, acentos “fuertes”; por eso mismo,
segun Deleuze, el ritmo esta en condiciones de unificar, homogeneizandolos, los diferentes dominios
sensibles que se convierten en otros tantos planos de la expresion de una valencia tensiva definida: “Pero
dicha operacion solo es posible si la sensacion de tal o cual dominio (aqui la sensacion visual) se impone a una
potencia vital que desborda todos los dominios y los atraviesa. Dicha potencia es el Ritmo, mas profundo que
la vision, la audicién, ete.””. Cf. Zilberberg, C. (2016 126).

17



Argus-a ISSN 1853 9904

Artes & Humanidades Vol. XI Ed. N° 41
Walace Rodrigues y José Antonio Romero Cotrzo Septiembre 2021

o sujeito se vé em conjuncido com um sobrevir que transtorna e por
vezes suprime a duracio e a espacialidade. [..] O sobrevir do
acontecimento vem anular a prépria textura do tempo, isto ¢, a “virtude”
potencializante da temporalidade. [...] O acontecimento, na qualidade de
grandeza tensiva, deve ser apreendido como uma inversao das valéncias
respectivas do sensivel e do inteligivel. Marcado por um andamento
rapido demais para o sujeito, o acontecimento leva o sensivel a

incandescéncia e o inteligivel a nulidade. (Zilberberg 2011 189-190).

Asi, la temporalidad sélo recupera la memoria suspendida por el evento a través de
un contraprograma especifico de deceleracion, desarrollado por el discurso hasta el punto de
que restaura su historicidad (Zilberberg 2011 189-190), es decir, al tornarse de nuevo al
gercicio. En este sentido, como dice Zilberberg (2007 25-20), e/ ejercicio y el evento se
configuran como grandes orientaciones discursivas divididas en discurso del ejercicio y discurso
del acontecimiento. El primero esta asociado con el discurso historico, que esta interesado en
las “minucias de los ejercicios y la operacion”. El segundo esta asociado con el discurso
mitico, en vista de su relacién con / sorpresa y lo que resulta de ésta.

El segmento de la novela citado mas arriba también constituye una muestra de la
manera en que evento y eercicio constituyen las orientaciones del discurso antes expuestas.
Especificamente al referir la cotidianidad de la iglesia donde el ¢ervicio de rezar y persignarse
transcurre con un ritmo dtono, ignorando los concurrentes el evento que se desarrolla
precipitadamente, con un ritmo #nico, en la comandancia de policfa. Cuyo resultado es el
saldo de victimas fatales y, consecuentemente, el terror que se extiende con vertiginosidad
trepidante por todas partes, debido a la amenaza de muerte atroz que pesa brutalmente
sobre los migrantes colombianos establecidos en la regién fronteriza colombo-venezolana.

En definitiva, tal situacién instaura una relaciéon sujeto-objeto-mundo, es decir, un
estado de cosas que es concesiva, a nuestro entender, y se manifiesta por la escsion que
establece en el discurso un contraprograma disyuntivo cuando despliega su dominio sobre un

programa conjuntivo.
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Consideraciones finales

Como apunté la investigadora y ensayista venezolana Marfa Ledezma’, el que la
novela considerada por nosotros para el analisis de su tensividad lleve el término diptico en
su titulo, no es algo fortuito. Por cuanto, el lexema ‘diptico” es empleado en artes graficas
con el fin de indicar la impresion de un pliego de papel que presenta un doblez simple y,
por lo comun, éste divide la mitad del pliego. De esta forma, el folio impreso presenta un
relieve que establece un limite espacial entre los contenidos en él impresos. Asi lo sefala la
autora referida:

Ia imagen del diptico, en combinacién con la voz frontera, sintetiza
apropiadamente los hechos relatados en la obra. Diptico de la frontera se
desarrolla en la separacion limite entre dos paises: Colombia y Venezuela;
la separacion espacial [y temporal]: que tiene como punto de partida el
afio 1987 y se traslada después a la década del 2010; y la separacion
textual: la narraciéon prosaica y el periodismo documental. (Ledezma s.

P

Por nuestra parte diremos que DF nos ha planteado un reto que hemos asumido
en este articulo en pos del desciframiento de su sentido desde la categoria de analisis
semibtico del evento como rasgo esencial de su tensividad discursiva. Tal desatio nos ha
permitido constatar y comprender el terrible y doloroso trauma histérico que generd la
violencia politica colombiana durante el periodo que abarca desde los afios 80 del siglo
pasado hasta la primera década del presente, impactando principalmente a ciudadanos de
los entornos rurales, quienes se vieron forzados a huir apenas con lo que cargaban encima
hacia Venezuela para salvar sus vidas y las de sus familias.

Como ya hemos sefalado, segin Zilberberg (2011 174), el evento posee una
valencia intensiva compleja y compone un progreso extremo correspondiente a la
instantaneidad, asi como una fonicidad superior. Ello resulta siempre dificil de formular, por
cuanto se experimenta de manera vivida. Consecuentemente, el evento esta asociado con los
modos de existencia. Y, si es cierto que aquello que surge de esa experiencia intensa no se
puede actualizar, sin embargo, si puede venir a la memoria del sujeto mientras la sub-

valencia de la #onicidad siga siendo vivida.

7 Cf. Ledezma, M. (2020, s. p.).
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En tal sentido, como como sefalé ILedezma, DF también armoniza
coordinadamente la memoria del cuerpo y la memoria del texto. Pues son varios los
personajes que aparecen en el relato cargando marcas corporales consigo, que retratan de
manera explicita la cartografia sangrienta de los espacios en conflicto: el pecho de
campesinos colombianos agujereado por las balas lo revela claramente, asi como los
cuerpos de

niflos sin brazos o sin piernas, extremidades cegadas por el machete,
bocas sin lenguas, ojos arrancados de los cuencos, virginidades rotas,
uteros invadidos por las células del invasor. La violencia sistematica
contra el cuerpo de los hombres [y de las mujeres y niflos] es la principal
demostracion del dominio de los grupos armados sobre un territorio. La
historia de las guerras ofrece un estruendoso catilogo de ejercicios de
mutilacién y asesinatos contra la poblaciéon civil con el objeto de
apropiarse del espacio. Detras de cada violacién hay un acto simbolico
de apropiacion y un deseo de dejar huellas. El cuerpo es el primer y mas
importante campo de batalla (Ledezma s. p.).

Y es precisamente en esas vivencias traumaticas relatadas en DF donde hallamos
con toda claridad la presencia del evento del que hemos intentado rendir cuenta como
categoria de analisis semidtico preeminente en el presente articulo.

Ademas, consideramos pertinente indicar aqui que la investigadora venezolana
Marfa Ledezma destaca en su comentario critico la presencia en la novela analizada de la
cumbia y el vallenato. Encontrando comparatisticamente cierta similitud con las cronicas
del escritor venezolano José Roberto Duque o las historias urbanas de Cerricolas, del
también venezolano Angel Gustavo Infante (sobre todo respecto al estilo que intercala la
narraciéon y las detalladas imagenes geograficas de la regidon fronteriza colombo-
venezolana). Obras estas en que el ritmo de la musica caribefia conocida en Venezuela
como salsa constituye un elemento esencial de su escritura. Respecto a este rasgo musical
Ledezma acrecienta:

Pareciera que hay una necesidad de compaginar la desterritorializacién
del campesino con las letras del folclor, y el resultado de esto son
apariciones de imagenes ricas de emocién y nostalgia. Estas alusiones,
por otra parte, no se reducen a la menciéon de una radio encendida, o el
tarareo de la melodfa interiorizada por un soldado del ejército
venezolano; la musica también participa en la nomenclatura de los
capitulos del libro. [...]. El destino venezolano y el colombiano se hallan
nuevamente unidos por las fronteras geograficas y simbolicas marcadas
por el desplazamiento, la desidentidad, la mutilaciéon de los cuerpos y ese
vallenato que habla sobre los inesperados caminos de la vida. (Ledezma

s. p.)-
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Ademis, DF, a juicio de Ledezma, también dialoga intertextualmente por su
tematica con textos de la cuentistica venezolana actual, como ‘Noticias de la frontera’ de
Miguel Hidalgo Prince; o, por la relacion que establece entre memoria individual y
colectiva, con la novela La ultima vez de Héctor Bujanda.

Es de resaltar que Ledezma encuentra también vasos comunicantes con la
narrativa colombiana. Asi, en cuanto al elegante despliegue de la prosa poética observable
en DF, ella encuentra un vinculo con El desbarrancadero, novela del laureado escritor
colombiano Fernando Vallejo. Igualmente, la pesquisadora aprecia un vinculo con La
voragine de José Eustasio Rivera, especificamente con relacién al topico de la violencia en
la regién del Arauca.

Pero, a decir verdad, los vinculos intertextuales de DF no se agotan ahi, ya que
también Ledezma revela la presencia de la tradicion novelistica occidental, si bien leve,
aunque muy notable con respecto a la novela E/ corazin de las tinieblas de Joseph Conrad.
Especialmente en los relatos acerca de los viajes del licenciado Juan Angel Villamediana en
torno a su incansable pesquisa reporteril sobre la verdadera identidad del cruento y
misterioso comandante Ciro, “amo y sefior de los habitantes de la frontera”.

Por su parte para el profesor e investigador venezolano Camilo Mora (2020 277)
DF es “un libro en el que se narran aspectos de una realidad regional escasamente abordada
dentro de los tratamientos habituales de la tradicién novelistica del pais”. Igualmente, para
este investigador una de las muchas razones por las que DF constituye “una ficcién
impactante, es porque Mora Ballesteros ha decidido dar independencia y voz a sus
personajes. Como autor, [...] se arriesga, afronta los destinos de sus protagonistas y
resuelve con atino sus conflictos éticos y estéticos como si le pertenecieran” (Mora 278).

LLa investigadora Bettina Pacheco juzga que entre los escritores venezolanos de las
ultimas décadas la novela ha privilegiado la tematica urbana soslayando otros tépicos mas
alla de lo urbano, que también son de vital importancia para la comprensién de los distintos
imaginarios y contextos nacionales. Al respecto senala: “De ese soslayar lo que esta mas alla
del contexto urbano podria decirse que también padece lo que es posible conocer como la
novela de la frontera” (s. p.).

Segun Pacheco DF es en tal sentido una obra excepcional, debido a que, ademas
de llenar un vacio en la novelistica venezolana, inaugura el subgénero de la novelistica de

frontera: “Desde sus primeras paginas la novela sumerge al lector en un entramado donde
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lo incierto se aposenta. Se trata de un mundo donde ser y no set, o ser y parecer, se nutren
entre si para desconcertar y sumergir al lector en un laberinto, en un desfile de personajes
atrapados entre la vida y la muerte, que engancha desde las primeras paginas”. Y Pacheco
acrecienta que:

El personaje central de la novela es un periodista, Juan Angel
Villamediana, quien se empefa en escribir la crénica de Tierra Mala, a
pesar de que su editor menosprecia su trabajo por considerarlo muy
poético y de poco interés para el lector; acertada metafora de lo que
ocurre con un sector de la sociedad que no es de interés ni para Caracas
ni para Bogota. En su crénica, Villamediana pretende contar la dolorosa
historia de los migrantes que abandonan sus tierras, el marque los vio
nacet, la costa colombiana y/o el norte de Santander, para pasar la
frontera en busca de la dignidad que ofrece una vida en paz. Esto no sera
mas que una quimérica esperanza dada la violencia que encontraran en
ese otro lado de la frontera, en ese eje colombo-venezolano, esa linea
imaginaria marcada por la violencia, la cultura de la muerte, el
narcotrafico, el contrabando de gasolina, entre muchas otras cosas. Se
encontraran entonces con un territorio sin ley donde el delito tiene su
imperio de la mano de hombres fuertes, llamense comandante Ciro,
capitan Pérez Pérez o comandante Tato. (Pacheco s. p.).

Finalmente, creemos pertinente sefialar que DF nos permitié aproximar este
analisis semiotico del evento, como categoria fundamental para el estudio y la reflexién sobre
trauma histérico que marcé la vida de miles de colombianos y de sus descendientes hasta la
tercera generacion, desde los afios 80 del siglo pasado. Con lo cual hemos querido también
rendir nuestro humilde tributo a su memoria.

© Walace Rodrigues y José Antonio Romero Corzo
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