Argus-a ISSN 18539904
Artes & Humanidades Vol. XII Ed. N° 48

German Ledesma Junio 2023

Literatura digital y globalizacion:
una encrucijada en torno al potencial politico
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La propuesta del siguiente articulo es tomar algunas apreciaciones del ultimo libro
de David Joselit, de modo de que sean operativas metodologicamente para leer experimen-
tos de literatura digital argentina. La idea es que la lectura del texto te6rico —sumada a cierta
bibliograffa complementaria— supere los alcances de una resefia critica, en el sentido de ir
mas alla de un comentario y una valoracion de las principales hipétesis y enunciados, para
que su perspectiva se convierta, a su vez, en un marco para el abordaje de proyectos litera-
rios que se inscriben en el universo del arte contemporaneo global en un sentido amplio.'
Esto tiene algunas implicancias. En principio, a partir del texto de Joselit, la lectura de los
proyectos estéticos puede adoptar cierto pulso periodistico (es decir, cierta atencién a pro-
cesos extra-artisticos que son de una inmediatez vertiginosa) y, por otro lado, un movi-
miento similar ocurre, pero dentro de los margenes del arte, ya que se requerirda de una

perspectiva ampliada que entienda que una zona de la literatura ha pasado a formar parte

Por “arte contemporineo global” Joselit entiende no el arte que se produce en todas partes del mundo sino
aquel que circula de manera global. En una entrevista que le hicieron Jazmin Lépez y Patricio Orellana para el
blog de la editorial Caja Negra, a prop6sito del lanzamiento del libro,sostiene: “lo defino en términos de artis-
tas que circulan en redes globales de manera amplia. No estoy hablando de todo el arte de todas partes. Y,
por supuesto, si bien no tengo un estandar cuantitativo exacto, tiene que ver con una forma de movilidad”
(2020, s/n). En esta linea, las condiciones contemporaneas de produccion, circulacién y recepcion de las
obras y las practicas estéticas se recortan como parte fundamental del problema: “el significado de una ima-
gen —continua Joselit— tiene tanto que ver con su contenido literal como con la manera en la que circula”
(2020, s/n). En sintonfa con esto ultimo, el contenido de las obras mediales que proponemos analizar pasa
también por el modo de circulacién, de lo que se desprende que existe “una variedad de relaciones entre
circulacién, poder y sentido” (Joselit, 2020, s/n).
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de un entramado simbélico donde el componente visual es preponderante. Con esto, ve-
remos, la categoria que cobra relevancia es la de la “politica” en dos niveles; es decir, en-
tendida como una practica aparte con cierta especificidad y a la vez, dentro del corpus se-
leccionado, como una “politica estética”.” De hecho, la idea es reponer cierto componente
politico en la discusion artistica y desde alli realizar apreciaciones generales sobre la literatu-

ra digital y su campo de problemas.
Globalizacion y sitio especifico: una tension productiva

En Tradicion y denda (2021), Joselit hace un diagnoéstico sobre la vida del presente y
seflala la deuda como instrumento clave de la dominaciéon. Este elemento —que aparece ya
en el titulo de su trabajo— tiene al menos dos niveles: por un lado, la idea de “deuda” se
constata en la esfera cultural, teniendo en cuenta el vinculo que mantendrian las zonas
“epigonales” con la modernidad occidental y, por otro lado, se constata en la esfera
econdmica, ya que la deuda hoy se constituye como técnica de gobierno de esas mismas
zonas mediante préstamos de agencias financieras internacionales. Para Joselit, la deuda
financiera y su “derivacion” (la idea de que hay una deuda cultural) transitan un mismo
recorrido.’Este esquema plantea una serie de limitaciones al desarrollo de las naciones en-
deudadas, pero el momento es critico no solo para las zonas “epigonales”: paralelamente,

Joselit habla de una reactivacion mundial de la tradicion frente a la desposesion cultural,

?Para diferenciar la politica como una practica que se inscribe en un campo relativamente auténomo de una
“politica estética”, esta tltima propia de las obras de arte, son interesantes algunos planteos de Jacques Ran-
ciere cuando define el “régimen estético”. Para el tedrico francés, las obras son politicas cuando intervienen
en forma de disenso en un régimen de sensibilidad; es decir, cuando se da “la discontinuidad de las formas
sensibles de la produccién attistica y las formas sensibles a través de las cuales es aprehendida” (2005, s/p).
Segun sus propios términos, esta situacién se traduce como “experiencia de ruptura con la distribucion jerar-

quica de lo sensible” (2005, s/p).

3 En sus propios términos, “la dominacién a través de la deuda y la presuncién de derivacion cultural conver-
gen, porque asi es como funciona el colonialismo, denigrando la cultura dominada o colonizada, sea a través
de la deuda, como ahora o, en otros tiempos, a través de la colonizacién literal” (2020, s/n).
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incluso en los paises centrales, producto del neoliberalismo. Las politicas proteccionistas de
Donald Trump, asi como las de Boris Johnson y todo lo relativo al brexit son ejemplos
recientes y paradigmaticos, pero también la invasiéon rusa a Ucrania que pone de relieve,
segin una tapa licida de la revista Time, “El regreso de la Historia”.! La sensacién se co-
rresponderia con la de estar atravesando una especie de Re-Modernidad.” Por supuesto que
restan ver los alcances de este estado de situacion, pero en cuanto a lo que nosotros respec-
ta se trata de un momento interesante para pensar el arte contemporaneo y sobre todo cier-
tas tensiones que se dan en la expresion estética entre lo global y lo local. ¢Qué hace el arte
global en un mundo que pareceria cerrar cada vez mas sus fronteras? ;Qué hace el arte en
un mundo contradictorio, de fronteras cerradas, pero a la vez hipercomunicado a través de

las redes digitales como nunca antes?

Entonces, habrfa un margen para recuperar la discusion politica desde un punto de
vista estético, tal como esta sucediendo en otros 6rdenes (ya sea el estrictamente politico,
incluyendo alli sus derivaciones bélicas). En esta linea, Joselit plantea una hipdtesis a
proposito de dicha potencialidad politica, la cual radicarfa en la reescritura de las narrativas
y de las periodizaciones histéricas, de modo de producirse una “sincronizacion” de tempo-
ralidades y saberes alternativos a los que Occidente presenta como inevitables. En ese sen-
tido, su propio trabajo puede leerse como una problematizaciéon del mapa geopolitico que

se consolida en 1989, ya que pone de relieve una cartografia alternativa al sincronizar el

4La tapa reza “The return of History. How Putin shatteredEurope sdream”, en la edicion del 14 de marzo al

22 de marzo de 2022. Disponible online: obkladynka-zhurnalu-Time-2.png (1500X1999) (voxukraine.org)

SEste concepto lo construyo a partir de una idea de Juan José Mendoza; en un articulo publicado en la revista
E/ Matadero (2018) habla de “Remodernismo”, para referir a una especie de actualizacion de la modernidad
literaria del siglo XX en el siglo XXI. Entonces, jugando con este concepto, y atendiendo a las distinciones
que hace Perry Anderson en “Modernidad y Revolucién” entre los conceptos asociados de “modernidad”,
“modernizacién” y “modernismo” (el primero para designar una etapa histérica, el segundo a una serie de
procesos sociales y el tercero a una corriente estética), se puede pensar en este otro concepto de Re-
Modernidad para referir a la esfera social y politica en la actualidad.


https://voxukraine.org/wp-content/uploads/2022/03/obkladynka-zhurnalu-Time-2.png
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centro (Norteamérica y Furopa) con el mundo poscolonial (Australia, India y Africa), con
los realismos socialistas soviético y chino, y con lo que llama el A no oficial de Latinoamé-
rica y Europa del Este.’Pero, por supuesto, esta sincronizaciéon no se da de manera neutra,
ya que contiene en su interior distintas inequidades en varios niveles, como el cultural y el

econémico.’

Entonces, para Joselit, el arte contemporaneo global es un campo de lucha entre
distintas formas de “sincronizaciéon” (2021, 21) —esto significa que el circuito artistico se ve
afectado por los modos curatoriales de sincronizar elementos discretos—; alli radicaria su
potencial politico. Esto, que muchas veces se traduce en tensiones entre lo local y lo global,
pone en escena el problema de las jerarquias. A partir de alli, se activan una serie de pre-
guntas en funcién de entender la operatoria politica en cada caso: ¢los elementos de deter-
minada obra quedan supeditados unos a otros o conviven de manera armoniosa? ¢LLos pro-
yectos artisticos del presente pueden superar el famoso “fin de la Gran Divisién” posmo-
derno entre lo alto y lo bajo (aunque también entre lo central y lo periférico) y llevarlo a un

: 8
nuevo nivel?

Mas alla de aquellas asimetrias que quedan expuestas en Tradicion y denda, la hipote-
sis de Joselit con respecto a los alcances del arte contemporaneo global es optimista: segun

sus términos “la globalizacion del arte tiene el potencial de corregir la desposesion cultural

¢“Estas genealogfas modernas —en la propuesta de Joselit— surgidas en diferentes lugares del mundo durante
comienzos y mediados del siglo XX, estan sincronizadas unas con otras, asi como con el modernismo occi-
dental, para producir lo que llamamos ‘arte contemporaneo global” (2021, 38).

7 Para ilustrar estos procesos, Joselit recupera del cubano Gerardo Mosquera (1994) la distincién entre “cultu-
ras curadas” y “culturas curadoras”. Como sefiala Paola Cortés Rocca, “el caracter disimétrico entre curado y
curador vuelve a reforzar la relacién entre expropiacion y deuda” (en Joselit, 2021, 21). En el texto de Mos-
quera, esta distincion se encuentra en la pagina 135.

8 En Después de la Gran Division (2002), Andreas Huyssen plantea, como parte del paradigma posmoderno, la
caida en la distincion de las categorias de “arte elevado” y “cultura de masas”.
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que el modernismo occidental ha ejercido en el Sur Global” (31).”Para ello, uno de los pro-
cedimientos centrales es el viejo readymade, que permite proyectar (en la estela del apropia-
cionismo) problemas referidos a cierta “justicia epistemoldgica”. “Un mismo objeto —aclara
Joselit—puede ocupar diversos marcos de referencia a la vez” (2021, 40), a partir de lo cual
se abrirfa un abanico para operar y establecer “afirmaciones epistemoldgicas multiples”
(2021, 40). En este sentido, afirma que “es posible ver la apropiaciéon como una forma de
pastiche posmoderno que funciona muy bien para negociar con la diferencia cultural a

través de la yuxtaposicion de diversas imagenes que confluyen en una misma obra” (2021,

133).

Esta nueva justicia epistemoldgica, como decfamos, se veria en actos curatoriales
dirigidos a reconfigurar las antiguas jerarquias de la cultura y el arte. En esta linea, Joselit
pone como ejemplo paradigmatico la muestra “Magiciens de la Terre” de 1989 en la III
Bienal de La Habana, en la que el curador Jean Huber-Martin yuxtapone elementos de ar-
tistas occidentales y productores indigenas que comparten cierta légica visual pero que fue-
ron pensados en condiciones culturales muy disimiles."’Y el ejemplo es interesante, porque
a la vez que el procedimiento queda claro permite poner en discusion su efectividad politi-
ca. La pregunta que surge es si no hay cierta fagocitaciéon o vaciamiento de los elementos
“no occidentales” al ser trasladados al perimetro cerrado del museo; o, para recuperar
términos que usa el propio Joselit, si los elementos aborigenes de la muestra no quedan
reducidos a una légica neoliberal. El pastiche posmoderno, sabemos, contiene en si una

potencia politica al reconfigurar por definicion las distintas jerarquias, pero la pregunta aqui

9 Al ponetlo sobre el fondo del diagnéstico general en cuanto a la cultura y al estado de situacion de los dis-
tintos paises, este optimismo resulta llamativo. Y es que, por momentos, mas que un analisis, el libro pareceria
aportar un programa para el arte contemporaneo global. Es decir: habrfa algo en el abordaje de Joselit del
orden de lo programatico; sin embargo, eso no les quita valor a sus planteos sobre la potencialidad politica del
arte en el presente.

10Ct. Joselit, 2021, 60.
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es si esa reconfiguracion tiene efectivamente una fuerza liberadora respecto a las agendas
impuestas por el Norte Global en materia de arte y tecnologfa. Y dicho cuestionamiento es
importante porque una inquietud similar es trasladable a los experimentos de literatura y
arte digital que trabajan a partir de la apropiacion de materiales tradicionales (materiales que
parecerfan haber tenido un sitio especifico durante mucho tiempo y que ahora, en el des-
plazamiento propio de la operacién, muchas veces quedan reducidos y eclipsados por las
potencialidades procedimentales del propio medio).''En ambos casos, las obras recuperan
elementos de la tradiciéon pero a partir de herramientas técnicas que hacen al ecosistema
digital-global y en ese gesto puede leerse cierta limitaciéon en cuanto a lo que podriamos
pensar como una politica identitaria desde la produccion estética, porque hoy ese ecosiste-
ma esta cimentado, justamente, en una légica neoliberal. O sea: no es que la incorporacion
de la tecnologia vacie de plano cierta expresion idiosincratica de artistas “nacionales”(ya
que los espacios periféricos, aunque a veces de manera precaria, también fueron alcanzados
por el avance tecnoldgico) pero en esa incorporacion suele haber mas que un trabajo natu-
ralizado con nuevas herramientas; se trata, en cambio, de estrategias muy puntuales a partir
de las cuales esa condicion de artista “nacional” se ve reconfigurada en una categoria que
podrfamos definir como “liquida”, para operar ocasionalmente en un mercado global."” Sin
embargo, al igual que el corpus con el que trabaja Joselit, el analisis hay que hacerlo a partir

de cada ejemplo en particular.

ncluso, si sabemos leer, este reparo por momentos estd como tension dialéctica en el propio trabajo de
Joselit, cuando habla de “La paradoja critica de la diferencia” (2021, 202) a cuento de una obra del anglonige-
rianoYinkaShonibare. El concepto es de OluOguibe y refiere a la necesidad de los artistas epigonales de cons-
truirse como unicos en su diferenciacién con respecto a los grandes centros, pero a la vez de no pasar el limi-
te de lo deseable en esa diferencia, segiin los parametros de un lector occidental y urbano. En el texto de
OluOguibe el desarrollo de este concepto se encuentra en la pagina 42.

2Un ejemplo bien claro de esto es que la mayoria de los titulos de las obras digitales llevan su version en
inglés e incluso muchas veces la tnica version del titulo propuesto es en inglés.
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En principio, los experimentos digitales hacen uso tanto de un acervo histérico
global como de las diferentes tradiciones locales. En ese aspecto, que deriva del corpus
entendido como una serie, ya hay una tension explicita que tiene que ver con lo que veni-
mos desarrollando. Por poner algunos ejemplos argentinos, en cuanto a la apropiacion glo-
bal podrfamos nombrar "El diario de Adan y Eva" de Mariano Sardén, que produce una
visualizacién en una pantalla con cierto caracter concreto a partir del libro de Mark Twain
que lleva el mismo nombre, oportunamente descargado de internet; “Eliotians” de Ivan
Marino, también un proyecto de poesia concreta que recupera fragmentos de la obra del
poeta britanico-estadounidense T.S. Eliot; o “Eveline, fragmentos de una respuesta” de
Marina Zerbarini que produce un discurso extrafiado a partir de una serie de relatos del
escritor irlandés James Joyce. Es decir, en parte del corpus hay un gesto consciente de ins-
cripcion en cierta centralidad occidental que tiene que ver con pensar a la cultura en sentido
amplio. Pero, en paralelo (en realidad en otros bloques de esa misma cadena de produccién
artistica digital) estan los proyectos que se apropian de materiales locales y ese gesto se
vuelve incluso mas significativo en este contexto, podriamos decir, de “transculturalidad”.
Entre ellos, se destacan “Perlongherianas” de Ivan Marino, un pastiche poético con versos
recuperados y reordenados del escritor argentino Néstor Perlongher; “Si es argentino y
todavia (inicié un paisaje interior)” de Milton Laufer, un texto generado por computadora a
partir de la obra de Osvaldo Lamborghini (en algun punto cercana en términos estético-
politicos a la de Perlongher); “El peronismo (spam)” de Charly Gradin, un experimento de
googlepoesia donde una serie de enunciados que surgen de la biasqueda “El peronismo es
como” se reordenan para datle un ritmo poético al texto y que tiene como fondo el fené-
meno cultural y politico del peronismo; o “Cuatro dias con Borges en mente” y “Libros de
arena” de Sardon, que recuperan informacion y fragmentos de obra del escritor candnico

Jorge Luis Borges. A esta serie, si bien no se trata de literatura digital en sentido estricto
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(pero si de un experimento que entra en constelacion con las “tecnopoéticas”)"” podriamos
sumar E/ Martin Fierro ordenado alfabéticamente de Pablo Katchadjian que, a partir de un pro-
cedimiento técnico, reordena los versos del gran poema nacional argentino, de modo de
generar asociaciones propiciadas por el azar y sobre todo un ritmo nuevo, que hacen al

sentido nuevo del poema.

Entonces, pensando en la serie completa, pero sobre todo en los ejemplos que re-
cuperan materiales tradicionales, la dinamica entre lo global y lo local aparece como un
problema teérico-critico. Del planteo de Joselit (del analisis y del recorte que lleva a cabo)
se desprende que hoy lo local es un componente basico de lo global y de lo contempora-
neo, y ahi ya hay un diagnéstico que puede resultar politico, pero también puede derivar en
una encrucijada o en el peligro de que las distintas categorfas terminen por disolverse. En
realidad, Joselit lo piensa como un efecto “paraddjico” de la globalizacién, que presenta
cierta preeminencia del sitio especifico. En una entrevista que brindé para el blog de la

editorial Caja Negra, afirma:

Lo que funciona, en términos de globalidad, es la dualidad de una obra de pre-
sentarse como arraigada culturalmente, y al mismo tiempo hacer que el propio
contexto sea extremadamente mévil en términos de cémo va a ser entendido
en otra parte. Y por eso la cuestion de la herencia es tan importante: como re-
curso para obtener movilidad en una economia global que valora marcas de es-
pecificidad, al mismo tiempo que vuelve el mundo mas homogéneo. Es la pa-

radoja de lo global (2020, s/n).

13E] término es de Claudia Kozak y refiere a aquellos experimentos estéticos que “asumen su entorno técni-
co” (2012).
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A riesgo de resultar esquematicos, nosotros consideramos que mas bien cabria dis-
criminar las categorias y ver como funcionan por separado; pensar, por ejemplo, lo global
como un efecto concreto de la circulacion, a tal punto de que los objetos mismos pasarian a
ser “globales”, en contraposicion a aquellos elementos que tienen un anclaje fuerte en un
sitio especifico, practicamente fijo, y que fueron pensados sin tener en cuenta esos efectos
posibles de una circulacién mas amplia. Dicho esto, las preguntas rectoras del analisis en
objetos que parecerfan operar en un pliegue entre lo local y lo global son varias: ¢de qué
manera la tradicion recuperada se inscribe en una dinamica global y qué hace la obra en ese

. . 14
sentido? ¢Los elementos aparecen “encapsulados” o “como recurso vivo’?

¢La herencia
se “reanima” en la literatura digital?”’ ;Se da una sincronizacién violenta entre las distintas
capas de temporalidad que hay en juegor ;Por qué se apropiaron esos materiales y no

otros? O en términos bien amplios: ¢qué hace el presente con el pasado?

Una punta del ovillo para desandar las respuestas, aunque ocasionalmente tengamos
que recapitular, es aquel optimismo que al comienzo sefialibamos en Joselit, uno que plan-
tea que el arte pretendidamente global pero producido en los margenes de Occidente tendr-
fa la capacidad para reacomodar las jerarquias de la cultura; en este sentido, afirma que “la
reactivacion de la tradicién puede cancelar una deuda con un canon euroamericano” (2021,
234). A partir de aqui podriamos imaginar una serie de respuestas, o al menos cierta incli-
nacion en las respuestas a las preguntas del parrafo anterior, pero también es un punto
donde ese optimismo puede ser observado (y en tal caso discutido), ya que las operaciones
de los experimentos digitales aparecen como poco lineales. En principio, es cierto que se
puede analizar la actualizaciéon de la tradicion como una forma de rechazar un endeuda-

miento simbolico y cultural con los centros cosmopolitas (es decir, hay una clave de lectura

14Parafraseo a Joselit, cf. 2021, 52.

5] bidem.
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posible en esa linea) pero paralelamente es insoslayable que los relatos de una alegorfa na-
cional (o aquellos que puedan inscribirse en ciertos debates en torno a “lo nacional”) en el
contexto digital quedan “sincronizados” con las expectativas de esos grandes centros. En
este sentido, como adelantamos al comienzo, en los distintos proyectos estéticos es funda-
mental el uso de los nuevos medios para modernizar aquellos elementos de la tradicion.
Esto permite que ocasionalmente puedan inscribirse en un tipo de circulaciéon global que
reclama a todo exotismo ser enmarcado en un lenguaje comun, de modo que sea entendi-
ble rapidamente en distintos lugares, como si se tratara de una especie de “traduccioén”. Es
decir, si la sincronizacion de elementos diversos representa para Joselit un modelo alterna-
tivo (y politicamente cargado), no hay que desestimar a su vez que el modelo de la globali-
zaciéon neoliberal también opera por “sincronizaciéon”,'® ya que todo es pasado por el filtro
del mercado, a punto tal de que el arte mismo puede convertirse, sencillamente, en un acti-

vo financiero méas."”

Teniendo en cuenta estas complejidades, pasemos revista por los ejemplos selec-
cionados. “El diario de Adan y Eva” consta de una pantalla de luz blanca (en rigor, son dos
pantallas iluminadas en blanco con una lamina polarizadora transparente) donde se visuali-
zan fragmentos del texto de Mark Twain, que aparecen y desaparecen, a tal punto que las
letras simulan salir volando de la pagina. El proyecto, en linea con la utopia concretista,

atna letra y movimiento en el contexto de una estética bien tecnolédgica:

16 Hsto lo expresa el propio Joselit en la entrevista para el blog de Caja Negra: “(La sincronizacién) puede ser
un proceso muy opresivo. Si sincronizas la produccién en todo el mundo, basicamente estis sincronizando la
pobreza con el capital” (2020, s/n).

I7En este sentido, quiza cabe recuperar una serie de recaudos con respecto a la categoria de “contemporaneo”
ya que, como sefiala Joselit cuando cita de Sousa Santos “la falacia de la falsa contemporaneidad”, esta tiende
a borronear las relaciones desiguales de poder. En términos de Sousa Santos: “no hay lugar para dar cuenta de
la no contemporaneidad de lo simultineo e incluso algo mas importante: de diferentes formas de ser contem-
poraneo” (en Joselit, 2021, 152).

10
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(Imagen tomada de la web del antor)

La visualizaciéon de “Eliotians”, por su parte, se realiza directamente en la pantalla
del dispositivo de cada usuario. Sobre un fondo blanco, un texto de Eliot en letras negras
cae al pasar por encima el cursor, agregando el componente de interactividad propio de las

redes digitales:

11
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(Captura de pantalla)

“Eveline, fragmentos de una respuesta”, también desde el dispositivo de cada usua-
rio, permite una navegacion por diferentes ventanas, desde las cuales los textos de Joyce se
confunden con un universo de imagenes y sonidos que aluden al nuevo ecosistema multi-

media, as{ como a la condicién de hipertextualidad:
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(Captura de pantalla)

Dichos elementos modernizadores y tecnologicos respecto del material apropiado
(textos de la alta tradicion literaria de los siglos XIX y XX) se repiten en aquellos experi-
mentos que recuperan material de la tradicion local. “Perlongherianas”, por ejemplo, desde
el dispositivo de cada usuario, presenta un fondo blanco sobre el que se destacan en rojo
una serie de versos reacomodados de Perlongher, mientras que sobre el margen superior se
ven las “fuentes” de donde se toman esos versos, distribuidas en bloques, y sobre el mar-
gen inferior se ve el orden de la permutacion, explicitando asi el componente programado

del proyecto:
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(Captura de pantalla)

“El peronismo (spam)”, por su parte, consta de un poema que se va desplegando a

un ritmo que impide detenerse en una lectura detallada, ya que los versos desaparecen lue-

go de un instante, todo acompafado por musica tecno que forma parte del sentido de la

visualizacion:
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(Captura de pantalla)

Por otro lado, “Cuatro dfas con Borges en mente” se trata de una proyeccioén sobre
las paginas abiertas de una agenda. En este caso, la agenda deriva en pantalla blanca sobre
la que se mueven una serie de manchas coloridas en las que derivan las letras de la informa-

cion recopilada:
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(Imagen tomada de la web del antor)

Algo similar ocurre en “Libros de arena”, ya que nuevamente se trata de una pro-
yeccion que deriva en formas casi abstractas, pero esta vez sobre un cubo de arena. En
rigor, es una instalacion interactiva en la que el espectador-usuario puede ir modificando las

formas que se proyectan a partir del movimiento de sus manos:
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(Imagen tomada de la web del antor)

Finalmente, los resultados de “Si es argentino y todavia (inicié un paisaje interior)” y
E! Martin Fierro ordenado alfabéticamente son textos en un sentido tradicional, pero el gesto
conceptual de apropiaciéon —y, sobre todo, el caracter programado— permite vincularlos con

el resto de la serie “modernizadora”.

Cabe decir que, en este marco de pantallas y de estética modernizadora, no es lo
mismo apropiarse de la literatura de Eliot, de la de Mark Twain o de la de Borges que recu-
perar fragmentos de Perlongher, de Lamborghini o, sin ir mas lejos, del Martin Fierro. En
cada caso el elemento apropiado dialoga de una manera distinta con ese impulso moderni-
zador y con esa vocacién de actualizacion que puede reponerse en cada gesto.”” Eso desde

el punto de vista de lo que cada proyecto puede llegar a decir con respecto a un imaginario

18Por una cuestién de espacio, el analisis pormenorizado de cada caso queda para futuros trabajos.
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tecnoldgico, pero ademas porque los autores intervenidos representan posiciones distintas
dentro del canon, lo que implica que no toda apropiacién tiene el mismo efecto."” Pero, en
términos generales, podemos afirmar que los materiales con los que trabaja la literatura
digital asumen formas nuevas que se adecuan a una circulacion global, en linea con la nueva
estética medial pero también a partir de ser pasados por el tamiz de procedimientos ya vali-
dados en el mundo del arte contemporaneo, como la abstraccion y el readymade (o la copia

en tanto rasgo de autenticidad dentro de esa misma légica).
Anacronismo y “fisil”: la posibilidad de un programa politico para el arte digital

En este sentido, sobre el fondo de ese impulso modernizador que se constata en los
experimentos digitales (pero sobre todo a contrapelo), se puede considerar el poder del
anacronismo como potencia politica. Este concepto es util para analizar los modos que
tiene la literatura para operar en el presente y, en especial, para evaluar cierta potencia (ya
sea positiva o negativa) de la literatura digital. Porque el peligro de que los experimentos
queden eclipsados por la propia dinamica de circulacién medial podria encontrar un antige-
no justamente en cierta légica que parecerfa perimida. Es cierto que la cultura visual hoy se
recorta como esfera publica transnacional, mas efectiva que “las instituciones geopoliticas
convencionales” (Joselit, 2021, 335), de donde se deriva un margen de accién muy especifi-
co radicado en el caracter técnico y visual de la literatura digital, pero el riesgo es que esa
cultura visual termine fagocintandolo todo, incluidas las fuerzas que este tipo de experi-
mentos puedan llegar a desplegar en ese mismo entorno. En este sentido, contra una vision
mas inmediata, la literatura “tradicional” (la que se sigue escribiendo como hace 50 afios y
sigue buscando la publicacién en papel como criterio de legitimacién) puede proponer

otros tiempos de lectura que no se ajusten a los mandatos mas mercantiles en los que fue

YCon respecto a E/ Martin Fierro ordenado alfabéticamente, por ejemplo, César Aira sefiala que “el resultado es un
poema a la vez extrafio y conocido, una camara de ecos del poema nacional” (en Terranova, 2015).
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derivando la cultura digital (con sus tendencias virales, sus c/ickbates y sus fantasias rectoras
de monetizacién), al igual que la pintura que hoy adopta la gracia de los lenguajes muertos.
En la entrevista que le hace Caja Negra, Joselit afirma lo siguiente sobre la pintura (y en

principio cabe para la literatura de tipo “tradicional”):

La pintura puede reducir la velocidad de circulacién de las imagenes. Al modu-
lar la velocidad de algo, se puede ver su actividad de manera diferente. Se la
puede rastrear. (...) La pintura puede ralentizar y rastrear los diferentes movi-
mientos y velocidades de las imagenes digitales. Hay algo poderoso ahi, una di-
ferencia que se abre entre un referente y su percepcion retardada por parte de
la persona que mira, y que estd marcada tanto por el paso del tiempo historico

como por la temporalidad de la acciéon manual de pintar (2020, s/n).

Si trasladamos estas ideas a la literatura que todavia busca un lector aislado y silen-
cioso, se traduciria como “reduccion de velocidad de las imagenes”, “percepcion retardada”
y “gesto artesanal”. Sin embargo, la literatura digital funciona bajo otro régimen, en el sen-
tido de que justamente busca adecuarse a una nueva velocidad, dada por su presente histo-
rico y por el contexto mediatico en el que se produce. Entonces pensar su politicidad tam-
bién es reponer un gesto de vaciamiento con respecto a su propio anacronismo en cuanto
“literatura”. Porque los proyectos digitales sefialan su condicién literaria en la apropiacion
de materiales de Mark Twain, Eliot, Perlongher, Lamborghini, Borges, Hernandez, y en el
propio trabajo con el componente verbal en un nuevo ecosistema, pero en paralelo activan

la inquietud sobre cémo calibrar dicha condicion literaria sin perder la inscripcion medial

que hace a la naturaleza de lo digital.

Quiza el modo de asumirse como politicas en un sentido disensual (si es que cabe

que lo hagan), mas alla de esta imposibilidad del anacronismo, sea en su inscripcion en el
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presente con la fuerza del “f6sil”.” “Anacronismo” y “f6sil” son términos muy afines pero
que no designan exactamente lo mismo. Mientras que el anacronismo pareceria imposible
por la propia inscripcion medial de los proyectos, si lo es la activacion del “f6sil”, no tanto
en el seflalamiento a aquellos materiales literarios con los que trabajan sino en la filiacion
ampliada dentro de la tradicion estético-visual argentina, especificamente en el arte tec-
nolégico que se produjo durante la década del sesenta. Porque las tensiones entre lo local y
lo global no son nuevas, como no es nueva la globalizacion. Esto designaria el “f6sil”: no
una mera ralentizacion sino distintas capas de temporalidad superpuestas, ya que se consti-

tuye a la vez de dos tiempos (el del pasado y el del presente).

El desarrollo de esta filiacion quedara para un futuro trabajo en desarrollo, pero es-
te es el espacio para enunciarla a la manera de hipdtesis de trabajo, porque de alli puede
desprenderse cierta potencia politica en los experimentos mas recientes. Si bien esa poten-
cia puede ir mas alla de las tensiones entre lo local y lo global (que es el tema de este articu-
lo), lo que cabe decir aqui es que el trazado de una linea histérica esta en funciéon de que la
literatura digital gane espesor y profundidad en cuanto a la zona especifica en la que opera
(esto es, en el vinculo entre arte y tecnologia). Porque, en efecto, hay otra tradicion “viva”
contenida alli, que esta atravesada por la politica y que permite leer los nuevos experimen-

tos en un marco ampliado donde suelen aparecer sentidos que exceden la mera exploracion

20 Para pensar las distintas capas de temporalidad, a su vez Joselit recupera de AkramZaatari y Hannah Feld-
man “los dos tiempos diferentes del fosil”. Con este concepto ellos hacen referencia a una manifestacion
simultanea de “tiempo pasado” (el de la historia profunda) y “tiempo presente” (el de la interpretacion con-
temporanea). Si bien la idea de Zaatari y Feldman tiene una implicancia epistemoldgica (en el sentido de refe-
rir a un trabajo con aquello que es “descubierto”) sirve para pensar las operaciones de artefactos estéticos que
patrecerfan fundarse en la mas rabiosa contemporaneidad y que, sin embargo, contienen, en su propia mani-
festacion, signos de edades anteriores. En especial a Joselit le sirve para componer su concepto de “sincroni-
zacion”, donde las genealogfas culturales se superponen a veces incluso de manera contradictoria. En el texto
original de Zaatari y Feldman esta idea de “los dos tiempos del fésil” se encuentra en la pagina 64.
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de la novedad medial. Entre esos experimentos se encuentran algunos de los que Joselit
identifica como Arte no oficial latinoamericano, como puede ser el “Arte correo” de Antonio
Vigo, el “Arte de los medios” de Roberto Jacoby, Eduardo Costa y Raul Escari o las explo-
raciones técnico-estéticas de Jorge Glusberg en el Centro de Arte y Comunicacion
(CAYC).”" A grandes rasgos, estos proyectos trabajaban a partir de las caracterfsticas de los
medios masivos de comunicacién —en un contexto de radicalizacién politica muy fuerte—
con la mirada puesta en procesos que iban mas alla de la esfera mediatica. A partir de la
interactividad, la desmaterializacién, el multimedia, la clave conceptual, el apego a los cir-
cuitos matematicos, el uso de computadoras, la apropiacion, el caracter proyectual, la ilegi-
bilidad, los materiales extra-artisticos, la serializacién y la multidisciplina, intentaban poner
en jaque (o al menos desnaturalizar) el sistema en el que estaban inscriptos, tanto el artistico
como el social y politico en un sentido amplio. En ese sentido, la Re-Modernidad —que en
el comienzo pensamos como diagnostico cultural y politico del presente— quiza se recorte
como la gran posibilidad para que la literatura y el arte digital recuperen una disposicion
que parecia perdida en la posmodemidad.22 Es decir, que asuman un compromiso en fun-
cion de revisar el estado de cosas y con ello propongan —desde sus propias elecciones tanto
tematicas como formales a propédsito de las practicas de composicion y de recepcion— un

ordenamiento alternativo.

© German Ledesma

ZEspecificamente, estos experimentos no son nombrados en el trabajo de Joselit pero se corresponden con la
linea temporal que esta sefialando y con las caracteristicas contestatarias de ese “Arte no oficial”.

22Me refiero a la famosa desafeccién del sujeto que Jameson plantea como constitutiva en su abordaje sobre el
posmodernismo, que deriva en distancia critica y en imposibilidad de intervenir activamente (cf. 1992).
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