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Introduccion

Luego de la crisis econémica de 1929 en Estados Unidos segun las ventas fueron
bajando en la industria, los trabajadores comenzaron a ser cesanteados en masa, los pre-
cios' de los productos agticolas y de comodidad al igual que en otros sectores de la eco-
nomia, se precipitaron en baja hasta casi un tercio (Bernstein, 33-34). Una ola de quiebras
arropo las empresas, a los agricultores y a la clase media. La situacion en 1932 era critica:
una moneda fluctuante, el financiamiento internacional virtualmente colapsado, hambruna
entre los desamparados y miles de familias desahuciadas que optaron por acampar en par-
ques y campos a la intemperie. Fue en este contexto de crisis que Franklin D. Roosevelt

asumio la presidencia de los Estados Unidos.

El dilema que enfrentarfa el presidente Roosevelt se resume en la siguiente pregun-
ta: scomo dar curso a reformas sociales sin afectar con imposiciones y dictamenes el go-
bierno democratico y capitalista? En los primeros cien dfas de su gobierno fueron aproba-
das una serie de medidas de emergencia dirigidas a ayudar a desempleados, a los agriculto-
res, a la banca y a la industria nacional (Ferguson, 3). Su decision se incliné hacia una politi-

ca de ayuda a diferentes sectores afectados por la crisis, practicando lo que muchos econo-

! Los precios bajaron casi un tercio, temprano en los afios de 1930, escribe Michael A. Bernstein. Arguye que
los precios y la inflexibilidad salarial explican la depresiéon econémica mds extensa en la historia de Estados
Unidos. La opinién predominante es que la persistencia de la crisis fue consecuencia directa de la distorcion
en el mecanismo de precios impuesta por las grandes empresas, el gobierno y los sindicatos.
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mistas identificaban como influencia de la teorfa econémica keynesiana de intervencion del
estado (Ferguson, 4).Los esfuerzos innovadores serfan la clave para sostener el desarrollo
del capitalismo en los afios de 1930 y ese seria el curso que fijarfa el presidente Roosevelt
con la creaciéon del Works Progress Administration (WPA). La batalla del gobierno era
mantener sus instituciones vivas como fuerza vital de la democracia. "New Dealers agreed
that a solution of the nation's greatest problems required the federal government to step

into the marketplace to protect the interests of the public" (Brinkley, 89).

Es comun entre los trabajos mas importantes de la historiografia del Nuevo Trato
destacar la sagacidad del presidente disefiando las reformas econémicas de su politica
doméstica (Ferguson, 5). A Roosevelt se le reconocié su carisma y liderato cuando logré
reclutar millones de trabajadores previamente desempleados, negros e intelectuales, en su
gran cruzada por limitar el poder permanente de los negocios en la vida de los norteameri-
canos. Igualmente tuvo detractores de su politica de intervencion directa del estado en los
asuntos que afectaban la economia. Sus detractores se identificaban desde el sector laboral
que presionaba por mayor eficiencia en las ayudas hasta un sector conservador en el inter-
ior del mismo Partido Democrata que acusaba a Roosevelt de convertirlo en uno laboral
que no detenia las presiones sobre los intereses de las industrias mayores (Ferguson, 06).
Roosevelt, a través de la creaciéon de la coalicion politica del “National Recovery Act”
(NRA), la cual contenfa medidas de proteccionismo industrial, traté de apaciguar los ani-
mos. No tardaron, sin embargo, casi desde el momento en que comienza el NRA, a mani-
festarse serias diferencias entre el sector de libre comercio y los proteccionistas cuando las
grandes empresas comienzan a atacar los pequefios competidores y los compradores a cho-
car con los suplidores. El resultado fue el caos, segun las industrias se debatian entre si, el
sector laboral se agitaba y organizé una serie de paros huelgarios (Ferguson, 18). Erosiona-
do el apoyo publico a la coaliciéon con el impacto de las pugnas interindustriales y los con-

flictos de clases el NRA se desintegra (Ferguson, 17-19).
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El liderato obrero mir6 hacia la Casa Blanca consciente que a nivel de gobierno
habia una lucha de elites contendoras por el control del nuevo gobierno y su maquinaria
administrativa. En dicha pugna el sector conservador, por un lado, permanecia hostil a la
nueva politica publica denunciando como causa de la miseria de entonces la inversion mi-
llonaria de dinero federal en fondos de ayuda y proyectos a lo largo y ancho de la nacion.
El ala izquierda keynesizmzl2 del Nuevo Trato, por otro lado, trabajaba orientada a estimular
una estrategia de consumo masivo, industria y unionismo a través del impulso de piezas
legislativas esenciales al segundo periodo’ del Nuevo Trato, tales como: "The Wagner Act"

y "The Social Security Act" entre otras importantes (Fraser, 68).

A mediados de 1937, ya se encontraba operando a capacidad el "welfarestate" con
el Departamento de Trabajo, el Departamento del Interior, y el “Works Progress Adminis-
tration” (WPA) ofreciendo ayudas y servicios (Fraser, 71). Es asi como el Nuevo Trato,
entre crisis y conflictos, llega a desarrollar programas de planificacion a nivel urbano y re-
gional que implicaban la coordinacién gubernamental en las localidades de programas par-
ticulares que reestructuraron el ambiente social y econémico; sirviendo como modelos mi-

cro cosmicos de un amplio concepto para una sociedad planificada.

2Entiéndase liberales.

3El primer periodo del Nuevo Trato de 1933 a 1935 respondi6 a la presentacion de medidas econdémicas que
le dieran cierto respiro a la crisis que se venia viviendo, trajo algunas ayudas. Un segundo periodo de 1935 a
1938 es identificado a través del impulso de piezas legislativas. Se producen las mas importantes en la historia
de Estados Unidos: “The Social Security and The Wagner Act”. Un tercer periodo de 1939 a 1941, se caracte-
riza por ser uno de austeridad en los gastos y los recortes en los presupuestos de las agencias. Estos recortes
fueron justificados por la gravedad de los acontecimientos de la Segunda Guerra Mundial. El cuarto periodo
de 1941 al 1945, se va a caracterizar por el establecimiento de una economia de guerra que resultd a su vez en
un estimulo en la economia. De hecho, la guerra gener6 el desarrollo de otras industrias, productos y proce-
sos. Asf, la década de 1940 ayudé a sentar las bases de la prosperidad en las décadas de 1950 y 1960.
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Uno de estos modelos micro césmicos fue el “Works Progress Administration”™
1935, dirigido por un influyente asesor del presidente Roosevelt, Harry Hopkins. Cinco
billones de doélares fueron asignados a este programa para sus funciones (De Hart, 9). La
labor de la WPA era ofrecer ayuda a los desempleados en forma de salario a través de la
participacion laboral de éstos en los diferentes programas de la agencia. Era la filosoffa de
trabajo social del WPA que a las personas en los programas de ayuda no solamente se les
diera un trabajo, si no que el trabajo para el cual fueran empleados estuviera en concordan-
cia con su habilidad y empleo previo. En el contexto de esta filosofia de trabajo social el
WPA, separé el equivalente al 5 por ciento de su presupuesto, ($27.000.000) para apoyar y
subvencionar programas de arte. Aunque el presupuesto asignado fue restringido, aun asf,
la subvencién por su tamafio y caracter cultural establecié una colaboracién sin precedentes
en la historia propia de los Estados Unidos o de cualquier otro pafs. Administrativamente
centralizados en el Federal Project Number One (conocido como Federal One) se incluye-
ron proyectos como el Federal Art Project, (FAP, conocido también como Section Art), el
Federal Music Project, (FMP) el Federal Writers Project (FWP) y el Federal Theatre Project

(FTP). Es sobre este ultimo que se centra este analisis historiografico.

Depresién econdmica y teatro en crisis

En medio de la depresion econémica de la década de 1930 el pueblo norteamerica-
no ingenié multiples alternativas de trabajo para sobrevivir la crisis de empleo de aquellos
afios. El arte en general y el teatro en particular no fueron la excepcién; tuvieron que revi-
sar sus postulados de funcionamiento artistico para superar o sobrellevar la estrechez de los
presupuestos administrativos que los aislaban como gastos superfluos. Segun Jane De Hart

el teatro comercial, como la mayor parte de las empresas al inicio del siglo veinte, habia

4Conocido también como el “Works Project Administration” a partir de 1939.
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sucumbido al juego de las divisas y las ganancias, convirtiéndose en una empresa primot-
dialmente comercial (De Hart, 23). El teatro estaba en crisis. Willson Whitman observa que
tal como se manejo6 en su época, el negocio del teatro en Nueva York amenazaba seriamen-
te el drama (Whitman, 14).

Adicional a la crisis econémica del teatro comercial a las salas habria de surgirle
competencia. Catorce mil salas de cine habfan abierto para 1932, atrayendo 70,000,000° de
visitantes a la semana. Afiade Whitman: “Gigantic corporations, or group of corporations,
like Fox, Wagner, Paramount, are purchasing, theaters -not by the dozens but by the hun-
dreds...Not millions, but literally billions of dollars are envolved” (Whitman, 13). Las salas
de teatro comercial comenzaron a transformarse en salas de cine. Entonces, se comenzo a
cesantear actores y otros profesionales. Sobre 30.000 musicos, artistas y técnicos de teatro
quedaron cesanteados (Flanagan, 13). Los actores, juntamente con otros profesionales de
cuello blanco se sumaban a los miles de desempleados que aumentaban las cifras a un ritmo
alarmante, por encima del 10% hasta bordear el 20%, (4.5 millones de personas desemplea-

das).

El primer ajuste que tuvieron que hacer los artistas fue pensar su raiz funcional, no
sobre la base de una teoria artistica sino sobre la base de la necesidad econémica y de su
funcion social. Willson Whitman cita a Hallie Flanagan manifestando: "The Federal Theatre
program had its roots, not in an art theory but in an economic necessity..." (Whitman, 28).
Para Flanagan tener que partir de la necesidad econdémica no era una desventaja o impedi-
mento para su proyecto teatral sino lo contrario, una ventaja. Crefa que ese hecho era su

mayor fortaleza.

SEsta cifra podtia parecer exagerada, pero, es la que aparece en el libro Arena deFlanagan.
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Es nuestro objetivo identificar como se ha estudiado y documentado en el contexto
del Federal Theatre Project, el proceso en el cual el quehacer teatral se vio forzado a hacer
reajustes en la forma de producir teatro. Queremos saber cémo se expresan histéricamente
los origenes de la funcion social del teatro, en el contexto del Nuevo Trato promovido por
el presidente Franklin D. Roosevelt. Es relevante desde una perspectiva historiografica
comprender como los historiadores valoraron el trabajo realizado por el FTP en las comu-
nidades a favor del empleo de los artistas. A través del analisis comparado de textos se ob-
serva el contexto practico de dichos reajustes de practica teatral y de los ejercicios de cola-

boracién comunitaria del teatro.

Fuentes directas de investigacion: Arena y Bread and Circusses

Los trabajos del "Federal Theatre Project" [FIP] no fueron simples ni poco exigen-
tes y menos aun ausentes de incomprensiones y prejuicios politicos por lo tanto nos inter-
esa evidenciar la forma en que los estudios de los temas conflictivos del FTP fueron objeto
tematico. La labor del FTP fue perceptiblemente tan gigantesca como dificil, admirable
como criticable: ¢Cual fue el balance historiografico de dicha apreciacién? Las publicacio-
nes estudiadas que abordan extensamente el tema del FTP, para el beneficio historiografi-
co, comprende algunos libros escritos por participantes directos de los acontecimientos y
de los trabajos del proyecto teatral. Por otro lado, he tenido acceso a textos con el beneficio
y la objetividad que permite el analisis con la distancia del tiempo. Metodolégicamente se
establecen paralelismos criticos, acuerdos y desacuerdos en las observaciones de las y los

investigadores entre si, principalmente con la publicacién Arena de Hallie Flanagan.

En marzo de 1935, cinco millones de trabajadores se encontraban en programas de
ayuda (McDonald, 85). Un 11 por ciento, 558,429 eran empleados de cuello blanco y de

ellos unos 20,000 eran actores, artistas, escultores, musicos y maestros de dichas disciplinas.
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La asignacion de fondos recibida por el FTP fue de 6.7 millones para el desarrollo de todos
sus proyectos. Era parte de un presupuesto de 27.000.000 que incluia proyectos de arte
(musica, arte, teatro, historia y escritura). Desde que Hallie Flanagan jurament6 el 27 de
agosto de 1935, durante los cuatro afios que el FTP estuvo activo, hasta el 30 de junio de
1939, promedi6 13,000 empleados por afio en el programa de ayuda. Los 5,000 empleados
de Nueva York, sin embargo, consumian la mitad del presupuesto de los 6.7 millones asig-
nados (Buttita, 25). La magnitud del trabajo que implicé responder a la eficiencia y limita-
ciones que impusieron estos numeros correspondié a Flanagan como directora del FTP.

Ella dejé ampliamente documentada su labor en Arena.

Arena: The History of the Federal Theatre de Hallie Flanagan es el libro mas importante
que se ha publicado sobre el Federal Theatre. Arena, es el testimonio directo y privilegiado
de la gestora mas importante de todos los proyectos teatrales en los afios de depresion
econdmica, a lo largo y lo ancho de la nacién norteamericana. Se desprende del afio de pu-
blicacion del libro de Flanagan (1940) que su redacciéon y compilacion fue el mismo afio de
1939°, cuando el 30 de junio el Congreso de Estados Unidos, atin en medio de amplias
manifestaciones a favor del proyecto teatral, pone fin a los trabajos del Federal Theatre
Project. La decisiéon fue tomada a pesar de que grupos organizados como Actors’ Equity,
The four A's, Theatre Arts Committee, the league of New York Theatres, The Tti-Guilds
in Hollywood, TheFederationUnion, organizaron mitines masivos y miles de telegramas

abarrotaron los escritorios senatoriales (Flanagan, 357).

Las paginas escritas sobre el FTP, en Flanagan, adquieren mas un sentido y estilo de

narracion argumentativa, a las manifestaciones del Congreso y de los comités de investiga-

¢ Lla inmediatez de la escritura y los acontecimientos son de tal naturaleza que Flanagan comenta que la Fun-
dacion Rockefeller, creyendo que los documentos eran de interés publico y educativo, financié personal para
ponerlos en orden y ponerlos a disposicién para su libro y otros libros. Debo apuntar que gracias a ésto, se
conserva bastante documentacién sobre el FTP en la Biblioteca del Congreso.
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cién,” que una narracién histérica. El estilo frecuentemente repetido de Flanagan en la or-
ganizacién del material en el cuerpo principal del libro: "Men at work" fue trabajado segin
la geografia y ubicacion rural o citadina de los proyectos. Basicamente la estructura en su
método de repeticion busca responder una y otra vez para cada proyecto desarrollado en la
nacion, las siguientes preguntas: ¢Cémo los proyectos lograron ser organizados y asumidos?
¢Quiénes fueron las figuras principales para lograr los proyectos? ;Cémo se realizaron los
trabajos? ¢Cual fue el trabajo teatral que se realizé? ¢Cual fue su efecto en las comunidades?
Y ¢cual fue la reaccion critica de los medios, el sector privado, la comunidad, los superviso-
res del WPA, y de los congresistas? Sin embargo, la pregunta central a la cual Flanagan bus-
ca una respuesta es: "¢How was it possible, with such overwhelming support and with a
record of accomplishment so substantial, that Federal Theatre was nevertheless ended by
Act of Congtess on June 30, 1939?" (Flanagan, 334). Precisamente el libro estd metodolégi-
camente construido para dejar fehaciente y urgentemente® demostrado el alcance y apoyo
que obtuvo el Federal Theatre y la inmensa labor que fue cumplida en el escaso tiempo de
cuatro afios. En un impresionante apéndice, el libro incluye 61 paginas de las actividades de

produccion y los estados financieros del FTP.

Al igual que el libro Arena de Flanagan, el libro de Willson Whitman, Bread and Cir-
cusses, desde el punto de vista historiografico, resulta ser una fuente directa de informacion.
Publicado en el 1937, cuando no era previsible la corta vida que tendria el proyecto, cuando
ain se desconocia que le quedaban apenas dos afios de trabajo teatral al FTP. Whitman,

reflexionaba sobre casi todos los temas que posteriormente resultaron ser centrales en el

"Los comités que participaron en la investigaciéon fueron: 1. The House Commitee to Investigate Un-
American Activities (diciembre, 1938) dirigido por el congresista Martin Dies. Este comité se conocié como
“TheDiesCommitee”. 2. The sub-commitee of the House Commitee on Appropriations (abril, 1939) dirigido
por el congresista Clifton A. Woodrum. 3. Senate Committee on Appropriations (junio, 1939) dirigido por el
senador Claude Pepper.

8De Hart concuerda con la impresion de urgencia que percibimos en la escritura de Flanagan cuando escribe
que la obra es un recuento monumental y conmovedor, pero escrito con un sentido de inmediatez, urgencia e
implicacién personal.

8
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estudio del FTP: el significado de los trabajos, las polémicas con el sector comercial, los
conflictos politicos que enfrentaron los proyectos ante el congreso y los politicos, la critica
adversa y la favorable en los medios y la censura. Temas abordados posteriormente por
otras investigaciones sobre el proyecto convirtieron Bread and Circusses en referencia obliga-
da al igual que Arena. El estudio de Whitman, contemporaneo a los trabajos del FTP, vi-

sualizé con aguda reflexion lo que serfan las metas y tendencias del proyecto.

Divergencias Jane De Hart — Hallie Flanagan

El libro de Jane De Hart, The Federal Theatre, 1935-1939, Plays, Relief and Politics, es
también una referencia persistente en la bibliogratia de los estudios sobre el FTP. El trabajo
de Jane De Hart esta muy bien documentado con manejo de manuscritos, documentos del
gobierno, articulos de periddicos, revistas, publicaciones y entrevistas. Debemos, sin em-
bargo, hacer una observacion inmediata sobre el libro de De Hart. A pesar del importante
grupo de personas entrevistadas (Eleanor Roosevelt, Elmer Rice, Arthurt Arent, entre
otros) las entrevistas no reflejan tener un peso informativo en la exposicién narrativa de la
investigacion. Por ejemplo, logra entrevistar a Hallie Flanagan en 1961. En ningiin momen-
to, sin embargo, De Hart hace referencia directa a la entrevista o a algun dato ofrecido por
Flanagan excepto, que le haya solicitado que comentara en su libro lo bueno y lo malo so-
bre el FTP y haber puesto a su disposicion los documentos personales y la colaboracion de
su secretaria (De Hart, ix). A pesar del importante recurso que pudo haber sido la entrevis-
ta a Flanagan, De Hart no hace referencia a la misma para validar o contradecir elemento
alguno de su investigaciéon. De Hart se apoya en sus recursos y fuentes de las cuales la en-
trevista a Flanagan es una mas. De Hart, contrario a ese sentido de inmediatez y urgencia

de Flanagan explica, entonces, el propdsito de su publicacién:
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Writing with a different perspective and with a different purpose, I have relied on
the sources which seem to me to reveal most about the nature of the Federal
Theatre as a national institution, its origins and administration, the personalities,

ideas, and the contributions it made (De Hart, viii).

Las entrevistas cubrieron fundamentalmente un periodo de 10 dias, del 8 al 17 de
noviembre de 1961. La primera entrevista de este ciclo’ de noviembre fue a Eleanor Roo-
sevelt. De Hart tuvo acceso a personalidades a través de las entrevistas, sin embargo, éstas
no reflejan tener un peso directo en la publicaciéon. No hace referencia a citas directas de las
entrevistas, prefiere presentar su interpretacion y el analisis de estas'’. La organizacion y
redaccion de De Hart no obstante es excelente, asi como la exposicién del material investi-
gado, presenta una linea narrativa viva y cautivante al lector. De Hart va a detenerse y a
ofrecer informacién sobre aquellos participantes relacionados con el FTP, sean estas per-
sonalidades artisticas, administrativas o politicas, sin embargo, no hace referencia a las en-
trevistas. A partir de la perspectiva que obtiene nos va a comunicar las serias dificultades
que tuvo el FTP en la realizacién de los proyectos y termina ofreciendo una apreciacion
critica que coincide en varios aspectos con Willson Whitman, mejor que con Flanagan. Por
ejemplo, en la discusion sobre si el FTP debia distanciarse del programa de ayuda del WPA

para atender de una forma realista su trabajo teatral.

En términos historiograficos, el libro de De Hart se lee casi'' como un contra texto

al libro de Flanagan. Cuando leemos a Flanagan terminamos con la impresiéon de que el

9De Hart realizé otras entrevistas en los afios de 1960, 62 y 63, pero el grueso de las entrevistas se hizo en el
corto periodo de los diez dias de noviembre. Ver lista de entrevistados y fechas de las entrevistas en De Hart,
330.

19Algunos entrevistados fueron: miembros del FTP, supervisores, criticos, colaboradores u observadores
interesados.

Escribimos casi, porque en muchos aspectos coincide o confirma informacion del libro Arena; pero igual-
mente, con mayor frecuencia ofrece una version diferente sobre los temas discutidos por Flanagan.

10
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FTP fue un proyecto exitoso que enfrent6 serios inconvenientes. Flanagan, independiente a
la accioén de su cierre, tuvo la certeza de que su ejemplo tendria continuidad en obras futu-
ras. De Hart no pone en duda la importancia del FTP, pero hace serias criticas al estilo de
direccién del proyecto hasta el punto de que cuando leemos su libro quedamos con la im-
presion de que el FTP fue un proyecto importante que fracasé. Un ejemplo concreto en la
diferencia de apreciaciéon de los trabajos del FTP entre Flanagan y De Hart se evidencia
cuando De Hart al final de su libro escribe: "Less successful as a theatre, it [The FTP]
might have been more successful as relief, managing, as did the other Arts Projects, to con-

tinue into the war years"(De Hart, 314). Mientras Hallie Flanagan escribe lo siguiente:

Is the primary emphasis of the Federal Theatre on relief or on theatre ? Historically
and functionally, we were a work project in which the primary concern was human
values. We believed that these human values could be attained by focusing efforts
on theatre, [..] when people came onto [out] project they were no longer relief
clients, but people doing work useful enough to be paid for out of government

funds. (Flanagan, 327)

Podemos observar que lo que era una limitacion para Jane De Hart (que el FTP
fuera un "relief program" mejor que un programa de “human values”), no era asi percibido
por Flanagan: “these human values could be attained by focusing effort son theatre”. Mas

adelante observaremos otras diferencias entre los textos de Flanagan y De Hart.

William McDonald y Helen Stearns, interrogantes de su investigacion

La investigacion de De Hart contrasta, en el sentido de buscar tener acceso a do-
cumentos, con la investigacion de William F. McDonald, quien escribe una voluminosa

historia de 869 paginas, Federal Relief Administration and TheArts, con subsidio de la Rockefe-
11
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ller Foundation, administrado por The American Council of Learned Societies (McDonald,
ix). La obra, trata sobre los origenes y la administraciéon de los proyectos de artes del go-
bierno federal durante los afios de la Depresion. La misma le fue comisionada inicialmente
a Donald H. Daugherty, quien abandona el proyecto para entrar a las fuerzas armadas de
los Estados Unidos. Luego, Harold W. Landin asume la direccién de los trabajos y es bajo
su administraciéon de 1943-1945, antes de que aceptara una comision del Ejército de Esta-

dos Unidos, que la investigacién fue terminada, el trabajo fue escrito y el proyecto finaliza-

do.

Aunque la investigacion se hizo entre 1942-1945, no fue hasta 1969, mas de veinte
aflos después que la misma se publicé, dos anos después de la muerte de Hallie Flanagan en
1967". La investigacién de McDonald resulta ser una investigaciéon detallada de los aspec-
tos administrativos de “Federal One” que como ya sefialamos agrupa a su vez otros cuatro
proyectos: musica, arte, escritura e historia. Dicha investigacion incluye una extensa exposi-
cién del desarrollo del Works Project Administration y una sucinta exposiciéon de los pro-
yectos de arte e historia. Los estudios de los proyectos de arte son cinco estudios separados
que se presentan con el mismo formato: 1. Los origenes del proyecto. 2. La organizacién y
operacion del proyecto y 3. El programa del proyecto. Todas las investigaciones y redac-
cion inicial de los proyectos fueron realizadas por diferentes personas. En el caso del FTP
la investigacion fue hecha por Helen Stearns, una persona absolutamente desconocida para
el proyecto. La redaccion preliminar pertenece a Stearns, aunque la final es responsabilidad
de McDonald, por lo tanto, terminamos sin saber a quién atribuitle los méritos o criticas de
la escritura. La lectura provoca interrogantes en términos de la investigacion que se realiza-

ra. Es en ese sentido que contrasta la investigacién comisionada por la Rockefeller Founda-

12 sPor qué si hubo tanta prisa para hacer la investigacion, luego se espera tanto tiempo para su publicacion ?
¢Bs fortuito que los directores anteriores, bajo la supervisiéon de los cuales se realiz6 y redactod la investiga-
cién, tuvieran vinculos militares? sDe dénde surge la figura de Mrs. Helen Stearns?

12
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tion con la realizada por De Hart. De Hart comienza su investigacion casi 20 afios después
del cierre de las producciones del FTP y obtiene acceso a personalidades y documentos que
le dan profundidad y perspectiva a su investigacion.Segun las fechas de las entrevistas sa-
bemos que la investigaciéon de De Hart comenzé alrededor de 1961. McDonald o Helen
Stearns comienzan su investigacion casi inmediatamente que desaparece el FIP y princi-
palmente respecto a los recursos a los que debieron tener acceso, lo que ofrecen son excu-
sas. Una investigacién tan importante corno la comisionada a McDonald sobre los proyec-

tos de artes, expresa lo siguiente:

This study is based upon two sources of inquiry : the official records and personal
interview. In each case there were limitations... No attempt has been made, except
incidentally, to list, much less to analyze, state and local peculiarities. A further limi-
tation resided in the fact that the project did not have access to the records of Har-
ry Hopkins, the first administrator of the WPA ...In matters of personal interview
the limitation was largely spatial. In the main, those who reside in or between Was-
hington and Boston in the period of project operation (1942-1945) were accessible
and were approached. This left a large part of the country uncovered... However

what was lost in extent of coverage was compensated for by its intensity.

(Mc Donald, xi)

Primero, la redaccion por la forma y el estilo (estadisticas y nimeros) no es signifi-
cativamente reveladora, no aporta nada mas que unos datos friamente organizados. Segun-
do, justificar que no tuvo acceso y que por tanto no analiz6 los documentos y las peculiari-
dades de los estados y de las localidades desautoriza, por ejemplo, dos aseveraciones del
estudio: 1. "...the Federal Theatre became to all intents and purposes the New York Federal
Theatre ... " (McDonald, 517)2. Una de las causas para el cierre del proyecto fue: "the fail-

ure of the project to achieve a non-metropolitan character..." (McDonald, 533). Decir que el

13
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FTP se convirtié en el Federal Theatre de New York, es falso e inexacto. Mas adelante
observaremos la forma en que Paul Sporn y Barry B. Witham reflexionan sobre el teatro
regional. Es a todas luces una observacion parcial expresar que el FIP se desarrolld para
todo proposito en Nueva York, aunque no se puede negar que el proyecto de Nueva York
fue el mas importante y el que mas atencion atrajo en todos los sentidos. Tampoco nos
parece bien fundamentado que la investigaciéon de McDonald expresara que el FTP no al-
canzara a tener un caricter regional y por lo tanto fuera ésta una de las razones" del cierre
del proyecto (McDonald, 534-539). La historiografia permite otra informacién que destaca

las verdaderas razones para el cierre de los trabajos del FTP.

Las razones principales para que el Congreso, mediante acta, ordenara el cierre fue-
ron las polémicas y acusaciones que enfrent6 el FIP, sin defensa inmediata'®, de ser un
organo de propaganda comunista y de las uniones obreras. McDonald si no tuvo acceso a
documentos regionales de los estados, si tuvo acceso a Arena, pues figura en su bibliografia.
Flanagan escribi6 en sulibro: "[The FTP] was ended because Congress, in spite of protests
from many of it sown members treated the Federal Theatrenot as a human issue or a cul-
tural issue, but as a political issue"(Flanagan, 334). Entiendo que la razén politica que ex-
presa aqui Flanagan, como posibilidad para haber dado por terminado los trabajos del FTP
se sostiene, también a partir de los documentos de los comités organizados por el Congre-
so y estudiados por McDonald. ¢Por qué opta por evadir toda referencia a asuntos politicos
y a la palabra comunista, de que tan abiertamente fueron acusados los integrantes del FTP?

Contestar esta pregunta excederia los limites de este estudio, pero es importante observatlo.

13]as otras dos razones segin McDonald fueron: la produccion de Powerin New York y el episodio del Swing
Mikado, una produccion del teatro negro del FTP.

14“Tn July 1938, when I first read a statement in a New York paper that the FTP was dominated by commun-
ist ...I release an immediate and unequivocal denial. This was an infraction of the rule ...I was told by WPA
officials that on no account was I to reply to these charges” (Flanagan, 335).

14
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Respecto al sefialamiento del trabajo regional del FTP, la historiografia es clara. El
narrativo del libro de Flanagan, esta organizado por regiones: New York; South (Luisiana,
Alabama y Georgia, Texas, Arkansas, Oklahoma, Florida y North Carolina); Midwest, (Illi-
nois, Indiana, Minnesota, Wisconsin, Michigan, Iowa, Ohio, Missouri y Nebraska). Para
cada uno de estos lugares en cada region Flanagan hizo una descripcion de los problemas y
satisfacciones que obtuvo de la organizacién de los proyectos y los efectos de las produc-
ciones en las regiones. Otra fuente de informacién que utilizan los investigadores para ubi-
car la labor del teatro regional del FIP es: Bread and Circusses. Ante la informacién contun-
dente, recogida y bien documentada en un libro de la época como Bread and Circusses y en
articulos a favor y en contra de las producciones regionales que reflejaban el ejercicio de
una labor fuera de las metrépolis: sPor qué Stearn o McDonald optan por reducir el FTP a
New York? sPor qué sugieren que el FIP no cumplié el compromiso de desarrollarlo re-
gionalmente, si hasta en su estudio mismo publican una lista de los directores del FTP en
31 ciudades regionales? El tema del trabajo regional era medular para justificar el proyecto
del FTP y Flanagan, asi como sus directores bien lo sabfan. El plan de su programa de tea-
tro tenfa que ser nacional en su alcance, regional en su énfasis y democratico en la libertad

que les ofrecia a las localidades, expresaron (Flanagan, 45).

E/ teatro regional y el teatro negro del FTP

Tres publicaciones estudian el teatro regional del FTP. Barry B. Witham, The Federal
Theatre Project a Case Study un estudio sobre el Federal Theatre en Seattle; Paul Sporn,
Against 1t self (The Federal Theatre and Writers' Project in the Midwest que atiende el teatro regio-
nal en Michigan y Evelyn Quita Craig, Black Drama of the Federal Theatre Era (Beyondthe formal
Horizon, donde se hace un analisis del caracter original del teatro de los negros en Estados
Unidos y se puntualizan las tensiones que se desarrollaron entre el teatro metropolitano y

hegemonico, el teatro regional y el teatro de los negros en Norteamérica.

15
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El estudio de Witham desde su introduccion, desmiente la observacién de que el
Federal Theatre no cumplié su compromiso de desarrollar el teatro regional. Escribe Wi-
tham que a pesar de estar distante de las luchas de Washington y la ciudad de Nueva York:
"Seattle was anactive participant in the day-by-day operation of the Project" (Witham, 5).En
Seattle se desarrolld un "showboat" como iniciativa de la comunidad. Hacer teatro en un
batco remodelado con auspicio local, conseguido por Edwin O'Connor entusiasmé a Fla-
nagan. Sin embargo, hubo personas que vieron en el desarrollo del proyecto una amenaza
de competencia y se opusieron. Flanagan movié uno de sus contactos Howard Costigan un
defensor de derechos humanos en la region. Este le comunicé a Flanagan, que la idea del
"showboat" era tan buena que solamente alguien con un bloque por cabeza podia oponer-
se. El showboat, continua Costigan, llevaria a cientos de comunidades pequefias en Was-
hington, no solamente un teatro legitimo si no un teatro con una significaciéon social tam-

bién. Ello demuestra en si mismo el compromiso de Flanagan con el teatro regional.

En Seattle, el teatro del FTP mas importante fue el teatro negro. La suerte del tea-
tro negro en Seattle como el teatro de Harlem, sufrié serios problemas de legitimacion.
Explica Witham que, aunque el WPA y el "Federal One", proclamaban una agenda de
igualdad de derechos sus propios documentos los traicionaban, al pensar que el teatro ne-
gro de lo que se trataba no era realmente de arte. Harry Hopkins, por ejemplo, en época de
cortes de presupuesto pensé que el teatro negro debia mantenerse basado en la importancia
sociologica que exhibia antes que por su importancia teatral. Esta compafifa de teatro negro
tenfa que tolerar censuras humillantes hasta de su director de raza blanca, quien en resumen
llegd a expresar de manera prejuiciada que "los negros podian captar el sentimiento de los
didlogos, pero no el significado exacto"(Witham, 62).A pesar de esas actitudes, el teatro
negro tenifa la certeza de que Flanagan intercederia como cuando aires de censura se filtra-
ron en el ambiente de la produccion de Lisistrata (Witham, 72-732). El compromiso de Fla-

nagan respecto a los teatros regionales fue cabal, aunque no siempre pudiera contrarrestar
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el peso de las polémicas regionales. Veamos las implicaciones que tenia dicho prejuicio para

el teatro negro y el teatro de trabajadores segun Paul Sporn.

Regionalismo conservador y regionalismo progresista

Paul Sporn, destaca que para su region los fondos del WPA fueron dirigidos en
proyectos para emplear artistas. Sporn expresa que el Federal Theatre le dio la espalda al
sistema de utilizar artistas profesionales reconocidos para experimentar con un conjunto

creativo de presentaciones regionales:

Their esthetic motivation included working closely with the common publics they
saw as their main audience ...The most profound attempt at audience collaboration
was the FTP's program to produce plays by local writer immersed in the life and

problems of farmworker or immigrant and working-class community (Sporn, 45).

Paul Sporn como vemos reconoce la importancia del teatro regional, tanto es asi
que distingue tedricamente la formacién de dos tendencias de regionalismo. Su reflexion
entre el regionalismo conservador y el regionalismo progresista o radical es muy importan-
te, porque dicha distincién entre los tipos de regionalismo ayuda a comprender algunas
reacciones respecto a los teatros regionales. Esta reflexiéon de Sporn contiene, desde la
perspectiva historiografica, una respuesta a la indiferencia de algunos sectores de no consi-
derar, mucho menos reconocer, el trabajo regional del FTP. El regionalismo, escribe Sporn,
representa en si mismo un oponente eficaz a la direccion de las artes, bajo el capitalismo
industrial. El punto de vista estético de cada fase representaria ser un contra movimiento al
arte cosmopolita en la América del siglo XX. En su caricter conservador, explica Sporn,
(50-506) el regionalismo naturaliza las organizaciones sociales, estableciendo la geografia

como el tnico factor determinante de produccion y de orden social. El regionalismo radical
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o progresista, por el contrario, tiene poco interés en subvertir el orden econémico. Deplo-
ra, por el contrario, la intromisiéon empresarial para destruir la cultura de grupos desfavore-
cidos, tales como los negros y los blancos pobres de la region. El regionalismo progresista,
busca por lo tanto preservar y documentar dichas culturas y conservar la historia de su ex-
periencia. El teatro regional suple evidencia de la vitalidad proletaria y urbana de este nuevo
regionalismo. En el medio-oeste (Chicago, Detroit y Cleveland) fueron grupos de teatro del
ala izquierda quienes estimulaban a los dramaturgos a dramatizar obras de la clase trabaja-

dora y politica.

Cuando llega el FTP con un plan disefiado por E. C. Mabie, de interés comun en la
geografia, en los lenguajes originales, en la historia, las tradiciones, vestuarios tradicionales y
ocupacion de las personas encontraron un teatro con una audiencia ya constituida. Flana-
gan, afiadié un sentido profundo de conflicto regional y nacional; produjo obras de jovenes

estudiantes que se enfocaban en discordias contemporaneas de la vida social (59).

Sporn, nos pone sobre aviso en otro importantisimo aspecto respecto al teatro re-
gional. Si bien es cierto que el FTP influencid, favorecio y apoyd el desarrollo regional del
teatro, dichas regiones no carecian de una tradicién teatral. Ejemplo de ello serfa el teatro
de los trabajadores polaco-americanos. El teatro de los polaco-americanos posefa una au-
diencia tal que aun en los afios 30 de la Depresion tanto para el teatro de izquierda como
para el teatro general, registraba para sus producciones una gran audiencia de la clase traba-
jadora (Sporn, 83). Existia en Michigan un teatro finlandés, relacionado al movimiento la-
boral y el teatro yiddish, del grupo de inmigrantes judios que también le facilitaron al FTP

un contexto favorable a su trabajo creativo.
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E/ teatro Negro

La dltima aclaracion, que hace Sporn, que me parece de mucha importancia, prin-
cipalmente porque nos revela la conciencia de trabajo social del Federal Theatre, es sobre el
teatro Negro. Puntualiza Sporn : "Cultural hegemony is an attractive and repulsive force
for cultural assimilation among ethnic and racially defined minorities as well as disfavored
working class, what some may presume is equality throught imitation" (122). Lo que explica
Sporn en su percepcién es que la hegemonia de una cultura implica la asimilacién de otra
ante su resistencia, su marginacion o subestimacion. En este sentido afirma que es impor-
tante reconocer que, al trabajo realizado por el FTP, en el desarrollo del teatro negro debe
afladirsele el lado inverso de dicha importancia: la influencia del teatro negro, como el de
los otros mencionados en el desarrollo teatral del Federal Theatre. Un ejemplo especifico
fue el exitoso proyecto de Jessie Bonstelle'” (143), que fue base de entrenamiento para acto-
res y personal de entrenamiento en los afios 20. Aunque Bonstelle muere en el 1932, los
actores entrenados por ella se unieron al FTP, en calidad de actores que no cualificaban
para ayuda o como actores que cualificaban para la ayuda del WPA. Bonstelle, para que
tengamos una idea de su importancia, para 1928 habia desarrollado un plan de teatro per-
manente, financiado, operado y administrado por y para la ciudad de Detroit. Su objetivo
como el de Flanagan fue ofrecer a los mejores precios los mejores dramas incluyendo desde
los dramas populares contemporaneos hasta Shakespeare, principalmente. Ia aportacion de
Bonstelle conjuntamente a la relacién que tenfa la compafifa de Detroit con sus audiencias
fueron aportaciones muy importantes al concepto social de teatro que el FIP quiso luego
desarrollar en las comunidades negras. “Three features of Bonstelles resident-theatre work

would have been important to the FTP ...” (143-146). La exposicién de Sporn sobre el tea-

15]. Bonstelle fue una importante actriz, directora y pionera en la produccion teatral.
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tro regional, como apreciamos, contrario a Witham (mas pragmatico) resulta estar concep-
b bl

tualizada mas alld de una mera percepcion practica.

El tercer libro que trabajo el tema del teatro regional fue el de Evelyn Quita Craig.
La exposiciéon de Craig, en su libro, es una aguda exposicion intelectual de los significados
del teatro negro. Profundiza de una forma atn mas trascendente los significados del traba-
jo regional del teatro negro que lo que lo lograramos comprender con Paul Sporn. Craig
comienza reportando el hallazgo de unas obras y documentos encontrados en las cajas de
un hangar, en Baltimore, que estuvieron durante veinte afios desaparecidos'®. La desapari-
cién de dichos documentos por tanto tiempo, nos lleva a pensar que contra el FTP y sus
integrantes se desarroll6 una persecucion. En el libro Uncle Sam Presents de Tony Buttitta, un
estudio del FTP, en New York sefiala: "The repercussions lasted two decades in the black-
lists, the fear of idea and the harassment of those who criticized the American way of life.
Even I, who never joined anything more radical than the Newspaper Guild, was interview

ni7

by two grey-coated FBI agents" '(Buttitta, 235). Regresemos, sin embargo, a Quita Craig.
Ella, a partir de la recuperacion en 1974 de los documentos perdidos del FTP, hace un ana-
lisis de las obras del teatro negro. Estas obras eran muy importantes para apreciar el carac-
ter vanguardista del teatro experimental de los negros. La discusion de estas obras en ma-
nos de E. Quita Craig, adquieren un caracter de rectificacion de lo que hasta la fecha habia
sido la apreciacion prejuiciada de la critica respecto al teatro de los negros. Estas aprecia-

ciones prejuiciadas eran continuas. Quita Craig reconoce, no obstante, que el teatro que

heredé el Federal Theatre fue racista, asi que no se podia esperar nada diferente de la critica

16Posiblemente ese fue el inventario que Flanagan menciona, en Arena, entregd al WPA para ser guardado por
el gobierno en un almacén (367-369). E1 WPA también solicité en 1940, que le fueran entregadas todas las
obras escritas para las producciones del FTP, pues lo primero que harfan era un recuento de esas
obras.Sospechamos que fue a partir del momento, ya citado, que sefiala Flanagan que los documentos desapa-
recen por un lado y por otro se ponen bajo la supervision de militares.

"Datos como este, recogidos del libro de Buttita, y otros manifestados en otras publicaciones, despiertan
suficiente sospecha como para generar una investigacién en particular sobre el interés de aislar toda influencia
social del FTP.
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en los medios. Desde el punto de vista historiografico ademas de que a menudo se omiti6
la referencia al teatro negro, cuando se hace la referencia es muy ligera o rapida. Refiriéndo-
se a dos publicaciones, sefiala James V. Hatch, en la introducciéon del libro de Quita Craig,
que libros como el de De Hart dispersa las referencias al teatro negro en apenas nueve
paginas y Hallie Flanagan apenas hace referencia al FTP -negro (Craig, ix). ¢Cémo viven la

experiencia del FTP los negros, segun Quita Craig?

The theater of the thirties that was inherited by the federal project was a product of
white racism. It was a segregated affair that varied considerably in degree from city
to city, and even from theater to theater. By that time the majority of commercial
theaters did include segregated sections for black audiences, but some of them still
refused to admit blacks at all. Even that rare phenomenon, the successful play-

wright, could find himself denied access to a staging of his own creation (Craig, 9).

Asegura sin embargo Craig, que jamas la segregacion que vivieron los artistas ne-
gros con el FTP fue como la vivida en los afios 20. Por ejemplo, en Boston con el FTIP, la
unidad negra ocupaba el mismo edificio que los yiddishes y otros grupos étnicos de drama.
En definitiva, a pesar del prejuicio inevitable dado el momento histérico y la influencia que
pesaba en la avidez del mito de superioridad de la raza blanca, Quita Craig reconoce el im-
pacto positivo que tuvo el Federal Theatre al ofrecer innumerables oportunidades de desa-
rrollo social y artistico del teatro negro estadounidense. Lo que no estaban dispuestos a
concederle al FTP ni al trabajo histérico fue que no reflexionaran en la aportacion de los
negros a la cultura. Es el mito de la tabula rasa fundamentado en el estereotipo y la hege-
monfa cultural® (Craig, 19). Sobre este aspecto esquematiza brillantemente Quita Craig, la

vision de mundo de dos filosoffas de vida diferentes. Dicho esquema Craig lo explica a

18V éase también el interesante trabajo de Jonathan Shandell, Caricatured, Marginalized, and Erased: African Ameri-
can Artist and Philadelphia’s Negro Units of the FTP, 1936-1939. 2021.
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partir de una cautivadora resefia de la obra de Hall Johnson Run Little Chillun donde se re-
fieren los siguientes elementos: Cuando el tiempo para occidente es tridimensional, cro-
nolégicamente medido, para los africanos el tiempo es bidimensional, definido por la expe-
riencia. Donde el espacio se define para occidente por la razén y la armonizacion de leyes
abstractas; el espacio para los africanos se define por la interaccién en un contexto armo-
nioso ritmico o potencial. Cuando para occidente la energfa es un asunto de potencia fisica
con sus funciones y formas de expresion; la energfa para el africano es divina. Una fuerza
creativa vital que permea y sostiene el universo entero (Craig, 95). Las sutilezas y la re-
flexion de Quita Craig son objetivamente educadoras. Imposible en el contexto de este
trabajo, dar cuenta de todo el valor y significacion social que tuvo esa reunion del teatro
negro y el FTP. Quede al menos la virtud de su referencia para futuros investigadores de la

historiografia teatral.

Percepeion social de la mujer

Barbara Melosh en Engendering Culture, Manhood and Womanhood in New Deal Art and
Theatre, al igual que E. Quita Craig, nos ofrece un analisis que si bien en la discusion de las
posturas del FTP sobre la proyeccion de la feminidad, no siempre resultan ser las mas pro-
gresistas, pero si resultan ser reflejo de trabajar de forma diferente la percepcion social de la
mujer. Al comparar Melosh el tratamiento de la imagen visual de la mujer en la pintura, la
escultura y el teatro, en los proyectos respectivos de "Section Art" y FTP, resulta que el
Federal Theatre constantemente estd rompiendo canones tradicionales de la funcién social
de la mujer. Por ejemplo, segin Melosh, la pintura busca en la época de los afios treinta
continuamente proyectar la imagen armoniosa de la familia. El teatro por su parte desde el
punto de vista de la relacion dentro o fuera de la familia se manifiesta contra la tradicion, en
la sexualidad o en la accién concertada y sugiere una actitud subversiva de la mujer. Desde

el punto de vista teatral, el andlisis de Melosh deja caer sobre los hombros del hombre y su
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actitud derrotista y a menudo enajenada la responsabilidad peligrosamente deprimente de
los tiempos que se viven para los afios de 1930. La mujer es la bujia que, con accionar deci-
dido despierta la conciencia y promociona el cambio. Obviamente Melosh observa altas y
bajas en esa proyeccion de la feminidad del FTP, que podemos si o no compartir, pero que
en lo esencial refleja un analisis que permite captar otro elemento importantisimo de la

funcién social del teatro, afirmar o ser contestatario ideolégicamente.

Hasta aqui hemos visto como la distancia y el tiempo han permitido a través de los
textos de Barry Witham, Paul Sporn, E. Quita Craig y Barbara Melosh captar el contexto y
el contenido, de la funcién social del teatro regional y el teatro negro del FTP. Veamos
c6émo la historiografia contemporanea sobre el FIP proyecta las virtudes y defectos del

proyecto.

Significaciones y conflictos del FTP

El caracter de la funcién social del teatro quedé establecido desde la primera reac-
ciéon de Hallie Flanagan, cuando le ofrecen la direccion del programa de teatro y expresa:
"After Reading all material available, I reported to Mr. Hopkins that for the sort of huma-
nitarian job being done I felt a social worker was better than a theatre person" (Flanagan,
18). Y es que el proyecto del WPA con relacion al teatro estaba disefiado para manejar un
asunto de hambre fisica realmente a ser atendido por un trabajador social. La idea, sin em-
bargo, de que en el pafs millones de norteamericanos tenfan también hambre de libros, de
musica, de arte y de obras de teatro y que la mirada del hambre fisica y del hambre intelec-
tual eran dos aspectos de una misma ecuaciéon que tenfa que resolverse, estimuld a Flana-
gan. Aunasi, Flanagan esgrimi6 otro argumento a Harry Hopkins antes de aceptar el traba-

jo: "..the comercial theatre would resent the appointment of a non-commercial person"
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(Flanagan,20). La contestacion inmediata de Hopkins fue: "This is non-commercial theatre;
it’s got to be run by a person who sees right from the start that the profit won 't be money
profits..." (20). De esa manera qued6 garantizado para Flanagan que habia un interés ge-
nuino de que fuera una persona de teatro quién asumiera la direccion de los trabajos del
Federal Theatre y quedo claro que su responsabilidad no seria hacer teatro comercial. Hubo
ademids otra promesa de parte de Hopkins: "I am asked whether a theatre subsidized by
the government can be kept free from censorship, and I say yes, it is going to be kept free
from censorship. What we wantis a free, adult, uncensored theatre” (Flanagan, 28). Vemos
aqui que el contexto en el que Flanagan identifica su labor es el de trabajo social y garantiza
para ejercer su tarea que no haya censura, menos aln, que criterios comerciales se antepu-
sieran al trabajo social y comunitario que con determinacién habria de realizar: "This was a
distinctly America Enterprise growing out of a people 's needover a vast geographic area"

(Flanagan, 21).

Se comenzaron los trabajos y las metas principales fueron reemplear el personal de
teatro que estuviera en el programa de ayuda del WPA. Segundo, dicho reempleo tenia que
cumplirse con empresas de teatro que ofrecieran entretenimiento de teatro dramatico, gra-
tis o a precios bajos. Por ultimo, pero no menos importante, siempre que fuera posible
debian estimularse las producciones de teatro regionales que presentaran obras nativas con
métodos originales de representacion. Fue asi como describi6é Flanagan que naci6 el FTP:

La meta y filosoffa del proyecto se definié desde una perspectiva social y educativa:

.. To set up theatres which have possibilities of growing into social institutions in
the communities in which they are located and thus to provide future employment
for at least some of those who now present an immediate and acute problem to the

government (Flanagan, 23).
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On the philosophy of Federal Theatre, Elmer Rice, Philip Barber, and I were in
agreement; we all believed that the theatre was more than a private enterprise, that
it was also a public interest which, properly fostered, might come to be a social and

educative force (Flanagan, 54).

La determinacién de los promotores se expresé desde el inicio a favor de tener un

impacto social o su trabajo no tendrfa relevancia alguna:

In an age of terrific implications as to wealth and poverty, as to the function of go-
vernment, as to peace and war, as to the relation of the artist to all the forces, the
theatre must growth up. The theatre must become conscious of the implications of
the changing social order, or the changing social order will ignore, and rightly, the

implications of the theatre (Flanagan, 46).

Ante la reflexiéon de Hallie Flanagan trabajada desde la discusion, a menudo privada
y privilegiada, se nos comunica una informacién que permite entender cémo las personas
alrededor del Federal Theatre entendian la practica teatral de su trabajo artistico respecto a
su funcién social. La historiografia relacionada al "Federal Theatre Project" desde el punto
de vista de lo social que nos interesa descubre un panorama histérico de tensiones, des-
acuerdos, conflictos, intereses y decisiones que afectaron practicamente la manifestacion
cabal de los asuntos relevantes de dicha interaccion social, en los afios criticos de la depre-
sion de la década de 1930. Por ejemplo, la apreciacion de De Hart fue sefialar en ese senti-
do que precisamente esa labor social fue lo que no le permitié a Flanagan percatarse del

costo politico de su gestion:

It was a naive hope, and one characteristic of her. [...] Dedicated to the ideas of an

involved, socially committed theatre, she failed, as do many idealists, to appreciate
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the political and administrative context within which such a theatre would have to

be created (De Hart, 313).

El escenario politico que observaria De Hart era el de la relacion de tirantez entre
los congresistas conservadores y la administracion Roosevelt. No podian los congresistas
conservadores, segun De Hart, aceptar la extensién y naturaleza de envolvimiento del go-
bierno, virtualmente, en todos los aspectos de la vida social y econémica del pais (308). La
percepcion de algunos senadores como oponentes al programa de ayuda al trabajo era que:
"The object of the WPA is to relief distress an prevent suffering by providing work. The-
purpose is not the culture of the population” (313). Los congresistas conservadores estaban
muy ocupados o preocupados en asuntos de control y poder por lo que no atendfan ni res-
pondian en lo absoluto a percepcion alguna de lo efectivo que resultaban los trabajos del
FTP y cémo abonaban estos trabajos al prestigio del gobierno cuando ya para el 1937 es-

cribia Whitman:

In less than two years ago' the people of the United States, through their Washing-
ton representatives took the first steps leading to employment of 13.162 actors,
musicians, carpenters, electricians, and other stage folk in the most ambitious dra-
matic undertaking the world has ever seen. That the Unites States government ac-
tually has done this thing is a major event in theatrical history. It is also an event of

some importance in the history of the United States (Whitman, 3).

YEl libro Bread and Circuses : a Study of Federal Theatre de Willson Withman, es un valioso documento que fue
publicado cuando el Federal Theatre se encontraba en un momento de plena produccion teatral, 1937, por
eso la referencia a « two years ago ». Es fuente histérica directa, especialmente, en la documentacién de las
reacciones y pugnas alrededor de los trabajos del FTP. Ver ademas la publicacién del Coloquio Internacional
sobre el FTP de Adriana Haben, Federal Theatre Project (1935-1939) : contexte et enjoux, Transatlantica. 2020.
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La percepcion del trabajo y funcién social del FIP quedd expresada en los medios
por un articulo de Brooks Atkinson, citado por un congresista en 1939 contenido en el
libro de Flanagan : "...But for socially useful achievement, it would be hard among the relief
Project to beat the Federal Theatre, which has brought art and ideas within the range of
millions of people all over the country ..."(Flanagan, 355). Sin embargo, este tipo de obser-
vaciones eran rechazadas por los congresistas conservadores, no les importaba. Los con-
gresistas conservadores no serfan los unicos detractores del trabajo social del FTP. Jane De
Hart con todo y el beneficio de la distancia del tiempo, con todo el despliegue y evidencia
de lo efectivo que fueron los trabajos del FTP en su funcién social y comunitaria, incom-
prensiblemente, escribe que los trabajos del FTP no eran mas que una percepcion idealista
de Flanagan, “consigned to the ash can of oblivion" (De Hart, 299). Es en este sentido que
anteriormente seflalaramos que el texto de De Hart se lee como contra texto al de Flana-
gan. Mientras ella percibfa el trabajo de Flanagan como el trabajo de una idealista; Flanagan
presentaba en palabras de Atkinson un mejor argumento a De Hart y a los que en su época
pensaban como ella: [The Federal Theatre] has been the best friend the theatre as institu-
tion has ever had in this country. It has brought the theatre and the peopleto get her realis-
tically" (Flanagan, 355). Vemos cémo la percepcion del trabajo social de los trabajos del
FTP se ve confrontada entre lo realista y lo idealista. Sin embargo, si vamos a cuantificar el
saldo de dicha percepcion tenemos que reconocer que la balanza se inclinarfa a favor del
trabajo del FTP. En ultima instancia el libro de De Hart abona mas a percibir la significa-

cién del trabajo social del FTP que a desmerecerlo.

El mejor argumento del FTP siempre fue su trabajo. Las estadisticas del proyecto se
acumulaban impresionantemente a favor del FTP, en todos los medios de la época y afios
postetiores. La frase "Uncle Sam Present" del primer capitulo en Bread & Circusses titulariza
manifiestamente que los trabajos del FTP eran parte de la empresa administrativa del go-

bierno de los Estados Unidos. La cita de Whitman, que sigue expresa la significacion histo-
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rica de esta unién entre teatro y gobierno. Por lo tanto, de entrada, comienza enumerando
lo que habfa sido el trabajo en el breve intérvalo de dos afios:

Not countin free production in school and miscellaneous summer offering, the Fe-
deral Theatre has maintained for two years in New York four or five major productions.
[...] So far New York has had the chance to see over a hundred Federal Theatre produc-
tions, ranking from serious historical efforts to light comedy and lighter farce, from Sha-
kespeare to Kataev and from W. H. Auden to W. S. Gilbert... In addition the project is
fostering community drama through 390 center in hospitals, school and settlement houses
in the five boroughts of New York ; through these centers 235 dramatic coaches are wor-

king with 40,236 members in 890 groups (Whitman, 5).

Lo que motiv6 el estudio del investigador fue una reacciéon a lo que entendia era
una actitud de oscurecimiento de los logros del proyecto teatral a pesar de la labor realiza-
da. Whitman, incluye, al final del libro, un impresionante apéndice de 16 paginas de un
informe nacional, de las producciones del FTP que funciona como una descripcion es-
quematica de los trabajos. El objetivo de Whitman, sin embargo, no es simplemente ofre-
cer datos, es reaccionar a cierta indiferencia que busca oscurecer los méritos del FTP: “An
account of the origin of the Federal Theatre as a Project of WPA has been postponed in
favor of a passing glance at itsvaried activities” (9). Acto seguido, establece el contexto sig-

nificativo en el que acertadamente fundamenta la relevancia de su estudio:

There can be no real discussion of their significance without the acknowledgement
that their whole existence is due to the economic crisis. The Federal Theater was
not founded because the government felt that the time had come to start a national

theatre ...It owes its existence to the assumption that actors must eat (Whitman, 9).
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Las consideraciones que evalia el estudio de Whitman sobre la creacién del FTP
acentuan insistentemente que el objetivo inicial, planificado, innovador, para los artistas era
el de ayudarles a sobrevivir: "Singing for Supper". El FTP, explica el ensayista, estaba basa-
do en el hecho de reducir el desempleo. De hecho, ese resulté ser uno de los argumentos
que injusta y sarcasticamente se levantaron contra el FTP. La critica mal intencionada insi-
nuaba que la funcién del FTP era evitar que los actores mueran de hambre e irénicamente
cuestionaban: ¢Pero por qué? Aun mas grave, detractores del programa en los medios afir-
maban que no habia actores (en los programas de ayuda) lo suficientemente competentes y
entrenados por lo que llegaron a expresar despectivamente: "that Federal Theatre actors
were mainly a lot of parasites who had never acted outside the barn in the back yard or the

family parlor” (Withman,16).

Whitman reconocia, al margen de los sarcasmos que el programa funcionaba para
salvaguardar al artista desempleado de ser victima de un complejo de inferioridad; su res-
ponsabilidad era contribuir en tiempos de crisis al bienestar general, apreciado por el publi-
co en las comunidades. Nadie ponia en duda la calidad estética de muchas de las produc-
ciones del FTP. El FTP supo cuidar la estética de sus producciones al mismo tiempo que el
trabajo se manifestaba en el ambito social. Ningun proyecto del WPA, afirmaba Whitman,
ha ido mas lejos que el FTP en alcanzar ese proposito social (23). Tal vez, pensaba él, era
parte de la idea de los fundadores que algin entretenimiento podia mejorar la moral del
publico en una extensa época de crisis y tension. El objetivo del Works Progress Adminis-
tration no fue en ningun momento entretener al publico en tiempos de crisis o de alimentar
simplemente los actores como en los tiempos romanos.”’ El nuevo énfasis del WPA en lo

social como en los valores humanos significd, como experimento de ayuda en el pafs, pre-

20 Nos recuerda Whitman que era costumbre de los tiranos romanos : “to bribe the public with bread and
circusses ”. Asi como la enseflanza, igualmente romana : “No solo de pan vive el hombre”. Afortunadamente
para el'TP, afirma, su direcciéon ha estado en manos de personas que estan convencidas de la verdad de este
dicho.
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servar las habilidades del trabajador tal y como lo expresa Flanagan: "es asi como la preser-
vacion de este respeto por uno mismo se vuelve importante". En este contexto de respeto
al trabajo las preguntas centrales de Flanagan eran: ;Podria el teatro tener un lugar en esta
nueva concepcién del trabajo y el desempleo? ¢Se podria disefiar un plan a nivel nacional

para las actividades teatrales? (17).

El estudio de Whitman sobre el Federal Theatre se extiende a lo largo del trabajo
realizado durante los dos afios que llevaba activo el proyecto hasta 1937. El estudio resulta
ser ademds de una evidencia de lo que hasta entonces habian sido las producciones del
FTP, una acuciosa reflexiéon de lo que se propuso trabajar, fue la significacion del Federal
Theatre. La significacion del FTP para Whitman debia inclinarse hacia lo artistico. A través
de su libro obtenemos informacion de lo que fue la impresionante labor social en todas las
manifestaciones de producciéon de cada una de las obras teatrales y actividades comunitarias

del FTP (144).

El estudio de Whitman contemporaneo a los trabajos del FTP visualizé con aguda
reflexién lo que serfan las metas y tendencias del proyecto. El manifiesta, sin embargo, una
preocupacion, en el capitulo "Aims and Trends", en relacién con el hecho de ser el FTP un
programa de ayudas ("relief program") que reflejaba desconocer la importancia que tenfa
para el FTP trabajar como parte del programa de ayuda del WPA. Para Willson Whitman

ese hecho era un dilema que pesaba sobre el desarrollo del FTP:

Si hubo un conflicto entre el propoésito de las ayudas y el propésito de una produc-
cion soélida, al principio y a lo largo de la etapa experimental, ese conflicto se volvid
ineludible cuando los despidos masivos por razones de economia, recientemente
inaugurados, obligaron a tomar una decision entre los casos de ayuda y la continua-

cién del trabajo por parte de aquellos mejor calificados para hacerlo. Indiscutible-
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mente, para que el proyecto continde debe mantener un minimo irreductible de

personas competentes para realizar el trabajo (Whitman, 141).

Y aunque la transicion de los actores y otros empleados artistico-teatrales del WPA
al sector laborar de la empresa privada causé problemas graves a las producciones del FTP,
como pudimos observar en las referencias de Flanagan, ese era parte del dilema que habia
que asumir, no evadir. La apreciacién de Whitman, sin embargo, ante las dificultades que
representaba tratar de cumplir el propésito de la funcion social de una agencia de empleo y
ser una compafifa de arte fue sugerir que, si el FTP habia alcanzado sus metas sin desaten-
der ninguna de ellas, por lo tanto: "Quiza serfa posible abandonar algunos de los objetivos
y mejorar otros" (144). No tardaremos en entender a cual de las metas se refiere Whitman:
“Admitir que el estatus de alivio ha sido, como dice la sefiora Flanagan, una ventaja hasta
ahora, ¢deberia continuar? ;O deberfa considerarse el proyecto como una agencia de ayuda

que se suspendera a medida que avance la recuperacion? (144).

Cuando estudiamos el libro Arena de Hallie Flanagan encontramos una respuesta a
la preocupacion que presenta Whitman. Logramos entender con Flanagan que, sin duda era
una dificultad que el FTP estuviera relacionado a un programa de ayudas como el WPA que
imponia serias limitaciones de burocratismo, censura, limitaciones de presupuesto y conflic-
tos politicos. Por otro lado, esa relacién facilitaba acercamientos a las comunidades mas
necesitadas y acuerdos municipales que independiente a la tirantez que a menudo resultara
ser, jamas se hubieran podido lograr la amplitud de las producciones de teatro realizadas,
coordinadas, apoyadas, estimuladas, improvisadas y creadas, fuera del contexto del auspicio

gubernamental. El plan de trabajo resumido por Flanagan contemplaba en su inicio:

cinco grandes teatros regionales: Nueva York, Los Angeles, Chicago, St. Louis, De-

troit, posiblemente Boston, posiblemente Nueva Orleans; cada uno de ellos era un
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centro de reentrenamiento para los actores que, sin duda, tendrian distintas capaci-
dades y provendrian de diversos origenes; cada uno de ellos es un centro de servi-
cios, investigacion y dramaturgia para su propia region. Con el tiempo, el plan de-
berfa incluir la construcciéon de un teatro metropolitano en cada area, y la W.P.A.
proporcionaria la mano de obra para dicho edificio; y en estos teatros, las compan-
fas residentes representarian obras nuevas, repertorio clasico y todo lo que los tea-
tros comerciales no siempre pueden permitirse probar [...] Ahora, por primera vez,
el teatro profesional también podria considerarse a nivel regional. ¢Bajo un plan fe-
deral, todos estos diversos teatros, comerciales, educativos y comunitarios, en el Es-

te, Oeste, Norte y Sur, no podrian trabajar juntos? (Flanagan, 21-22).

Hallie Flanagan escribe categéricamente que un teatro de este tipo a nivel nacional

requiere subvenciones del gobierno, ya que para su pleno desarrollo esta fuera del alcance

de la empresa puramente privada. A Whitman le falté cierta informacién, posiblemente

dada la contemporaneidad de él con los trabajos del FTP. Es nuestra apreciacioén, que para

Whitman obtener un sentido critico de las determinaciones centrales del FTP necesitaba

tener una relacién mas estrecha para conocer la significacién del proyecto desde el punto

de vista de su funcién social. Veamos dos ejemplos. Al inicio del capitulo "Thumbs Down”

escribe Whitman:

En cualquier empresa teatral gubernamental ordinaria, la cuestiéon de la censura
precederia a la eleccion de la obra, y es significativo que en el caso del Teatro Fede-
ral no fuera asi. Hasta ahora la censura no ha sido un problema; de hecho, apenas

ha existido, aunque ha sido exigido por grupos ajenos al gobierno (94).
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La censura segin Whitman viene de peticiones de grupos fuera del gobierno.”

Hallie Flanagan, sin embargo, ubica el origen de la censura, viniendo directamente
del WPA central. La pieza de teatro E#igpia habria de producirse bajo la técnica del “living
newspaper”. El “living news paper” fue una técnica que reclamé el FTP como original de
sus producciones.” La técnica le facilitaba que las producciones tuvieran en escena grupos
grandes de actores y al mismo tiempo no exigfa grandes gastos de escenografia o de lumi-
nacion. La producciéon como todas las del FTP, estaba pensada desde la perspectiva de una
economia en crisis. Etigpia, habia sido escogido como tema pues en ese momento estaba
sonando mucho en los medios la discusion de la invasion italiana al pafs africano. Otra
razon para trabajar el tema de Efigpia ademas de atacar el fascismo de Mussolini fue que al
FTP llegaron actores africanos, enviados por el programa de ayuda de WPA, en los que se
centraron esfuerzos para ponerlos a trabajar. Decidido el tema, el editor del “living news
paper” quiso incluir discursos de Haile Selassie™, Mussolini, y una trascripcién de una re-
trasmision del presidente Roosevelt. Por esa razoén, el productor Morris Watson escribi6 a
la Casa Blanca pidiendo permiso y esto precipitdé una crisis que amenazo con acabar con

toda la idea del “living news paper” (Flanagan, 65).

Este asunto de la censura fue relevante, pues ponia en entredicho la posibilidad de
trabajar obras de contenido social. Era la impresion general segun los medios que atendie-
ron la renuncia de Elmer Rice, entonces director del proyecto teatral de Nueva York, y
quien manifesté que toda produccién de cualquier contenido social serfa prohibida (Flana-

gan, 67). Asi qued6 en duda la famosa frase de Harry Hopkins: "What we want is a free,

21Whitman, para evidenciar su punto, presenta la critica de un cura italiano.

22Ver ademas sobre el tema, el articulo de Michael Pilz, Erust Toller’s Living Newspapers and The Federal Theatre
Project, 2022.

ZFue emperador de Etiopia del 1930 al 1974. Se le considerd ser un simbolo religioso porque encarna a Dios
entre el Movimiento Rastafari fundado en Jamaica. Temprano en los afios de 1930.
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adult, uncensored theatre." Las cancelaciones de obras por censura suspensiones de fun-
ciones, cambios al libreto, adaptaciones, sucedieron a granel en el FTP. :Cémo pudo
habérsele ocurrido a Willson Whitman escribir que el gobierno no censuré? La censura
mayor la cometi6 el Congreso cuando cerro el proyecto en 1939 con la justificacion de que
el FTP estaba controlado por comunistas. Dichas acusaciones por parte de congresistas ya

circulaban cuando Whitman escribié su libro.

Un segundo ejemplo que el andlisis historiografico permite aclarar es el tema de un
teatro nacional. Hallie Flanagan no se interesé por el tema del teatro nacional, aunque con
mucha frecuencia ese fue el sello que le pusieron al FTP. Whitman reflexiona sobre este
asunto: "El Teatro Federal es un poco timido a la hora de llamarse teatro nacional, sus di-
rectores, si se les encontrara expresando un objetivo, preferirfan hablar de su ambicién de
hacer un teatro popular." (Whitman, 53). La realidad es como ya dijéramos la visién que
preferia Flanagan no era la de un proyecto definido como nacional y claramente lo estable-
ci6. No fue timidez la de los directores, se trataba de que su vision era otra: "El Teatro Fe-
deral no era un teatro nacional en el sentido europeo de un grupo de artistas elegidos para
representar al gobierno. Nunca me referf a él como un teatro nacional, aunque los criticos
hablaban cada vez mas de él como tal. Mas bien era una federacion de teatros. Ese fue el
origen y significado de su nombre" (Flanagan, 23). Frecuentemente vamos a encontrar en
las publicaciones estudiadas referencias al FTP como teatro nacional. Vemos el error que el
criterio de un teatro nacional exhibe, pues la idea de una federacion de teatros es superior al
de la creacién de un simple teatro nacional. Es curioso que no se le diera importancia a esta

idea de una federacién de teatros, en los analisis sobre el FTP.

El libro de Whitman transmite una idea clara de lo que signific6 el FTP y llegd a en-
tender la ventaja para el proyecto de estar vinculado al WPA. Cuando escribe, favorece la

gestion del FTP ante la industria privada. Fl pensaba que no se podfa negar que El Teatro
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Federal estaba dirigido por y para los desempleados que se habian logrado mantener vivos
y coleando. Por alguna razén, los desempleados con la capacidad necesaria para emprender
el teatro resultaron ser personas con nuevas ideas. Continta diciendo que el hecho de que
la industria privada no encontrara uso para sus talentos puede considerarse la critica mas

condenatoria al capitalismo presentada hasta ahora por el Teatro Federal (Whitman, 161).

Whitman, sin embargo, entre el teatro subsidiado y la industria privada, opuesto a la
visién de Flanagan, favorece la industria privada cuando expresa que un control totalmente
comercial es preferible a una subvencién que afiadirfa corrupcion politica a los males exis-
tentes del teatro y que, si las empresas capitalistas se sustentan en la ley de la naturaleza,
deberfan poder prescindir del apoyo del contribuyente. Piensa que es obvio que el plan
nacional de teatro es simplemente una subvencion encubierta, que cae en la tierra de nadie
entre la competencia privada y la verdadera planificaciéon social (161). En Whitman queda
claro que favorece el teatro comercial al teatro subsidiado por el estado. El planteamiento
de Whitman es que el teatro al fin queda como una obligacién del gobierno y esa ayuda
puede ser dirigida a pensiones de trabajadores en el campo del sector comercial. Para Fla-
nagan lo que importa es que el gobierno, si se lo propone, puede hacer un trabajo efectivo,
comprometido con el subsidio al teatro. En este sentido, historiograficamente, Flanagan

responderfa a Whitman:

Siempre ellos [FTP] estuvieron principalmente preocupados, a lo largo del término
de su existencia, del lado sociolégico mas que artistico del teatro... El Teatro Fede-
ral comenz6 estableciendo que el gobierno pudiera operar teatros, firmar contratos
de arrendamiento, pagar regalias, levantar telones y conseguir entradas |[...] Lanza-
ron un teatro a nivel nacional para nuestra propia raza negra. Dieron un impulso
adicional al teatro para nifios y al drama religioso. Desarrollaron, aunque soélo de

forma exploratoria, nuevos usos del talento teatral en los campos de la educacion, la
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terapéutica, el diagnodstico y el trabajo social y comunitario. Dieron la oportunidad a
cientos de dramaturgos, actores, compositores y disefladores. [...]| El mayor logro de
este teatro publico fue la creaciéon de una audiencia de muchos millones, una au-
diencia expectante. Esta audiencia demostré que la necesidad del teatro no es una
emergencia. [...| Tampoco debe considerarse el teatro en nuestro pafs como un lujo.
Es una necesidad porque para que la democracia funcione el pueblo debe participar
cada vez mas; no pueden participar a menos que comprendan; y el teatro es uno de

los grandes medios de comprension (Flanagan, 371-372).

Las razones por las que Flanagan justifica la participacion del estado en el quehacer
teatral dejan sobre entendido que es porque el teatro es una gran herramienta pedagogica

para hacer participe al pueblo de la democracia.

Consideracion final

Los textos producidos contemporaneamente a los trabajos del FTP resultan ser
confusos en la manera en que inconsistentemente expresan su apoyo y a la vez critican con
reservas al programa. Es decir, son confusos en lo que pretende ser su apreciacion objetiva.
Incomprensiblemente omiten informacioén que aclararfa algunos de los juicios que pesaron
en contra del FTP. Al buscar dicha objetividad de todas formas la balanza de su opinion
termina por un lado reconociendo una labor social, pero justificando una decisiéon politica.
Tal vez la escritura y la reflexién de Whitman, De Hart y McDonald, (sin mencionar a Fla-
nagan, por ser la gestora) estan significativamente bloqueadas por urgentes apreciaciones
politico-ideoldgicas. Estos investigadores contemporaneos a los trabajos y a las personali-
dades participantes, a pesar de que reconocen la labor realizada y el contexto de funcién
social, prefieren antes que antagonizar, justificar las decisiones controversiales que pesaron

contra el FTP.
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Contrasta el trabajo historiografico de los contemporaneos al FIP, de los que es-
criben con el beneficio de la distancia del tiempo. Los trabajos escritos después de 1980
describen menos y conceptuan mas. A la critica posterior, le interes6 mas comprender la
perspectiva funcional de los conceptos en el tejido social: hegemonia cultural, racismo,
masculinidad, feminidad, regionalismo conservador y regionalismo radical. Sefialan al FTP
en lo positivo y en lo negativo evitando ideologizar, simplemente reconocen las circunstan-
cias historicas y sociales que determinaron, mas alla de la voluntad de Flanagan y allegados,
la realidad del trabajo. Los trabajos escritos distanciados en el tiempo, contrario a los con-
temporaneos al FTP, no culpabilizan, sino que reflexionan mas alld de los hechos y las cir-

cunstancias el inevitable peso del devenir historico.

Una de las publicaciones perteneciente a las nuevas generaciones, que estudié el
acontecimiento teatral mas importante de la década de los afios treinta en E.U., fue Dange-
rous Theatre de George Kazacoff. Kazacoff hace resefias de todas las obras nuevas que fue-
ron presentadas o redactadas para el FTP. Tenia la impresion de que el libro habria de
hacer una fervorosa defensa del FTP, pues el titulo acufia una variante de la famosa frase
de Flanagan: "The theatre, when is good, is always dangerous." Sin embargo, Kazacoff solo
resefa los trabajos nuevos aprobados por el Writer Bureau del FTP y no precisamente la
labor de Flanagan. No obstante, debe inferirse en este estudio principalmente el reconoci-
miento, valor y lucha de Hallie Flanagan y del Federal Theatre Project. La historiografia
aqui estudiada, mas alla de las apreciaciones y diferencias evidencia la famosa expresion de
Hallie Flanagan que ahora repetimos para nosotros: “El teatro, cuando es bueno, es siem-
pre peligroso.”

© Matia Collazo-Rivera

37



Argus-a ISSN 18539904
Artes & Humanidades Vol. XIII Ed. Ne 50

Maria Collazo-Rivera Diciembre 2023

Bibliografia

Badeger, Anthony J. The New Deal the Depression Years 1933-1940. Hill &
Wang, 1989.

Bernstein, Michael A. “Why the Great Depression Was Great: Toward a New Understan-
ding of the Interwar Economic Crisis in the United States”.The Rise and Fall of the
New Deal Order 1930-1980. Steve Fraser and Gary Gerstle, eds. Princeton UP, 1989.

Bloxom, Marguerite D. comp. Pickaxe and Pencil : References for the Study of WP.A. Washington
DC: Library of Congress, 1982.

Brinkley, Alan. “The New Deal and the Idea of the State”. The Rise and Fall of the New Deal
Order 1930-1980. Steve Fraser and Gary Gerstle, eds. Princeton UP, 1989.

Bustard, Bruce 1. A New Deal for the Arts. University ofWashington Press, National Ar-
chives and Records Administration, 1997.

Buttitta, Tony and Barry Witham. Uncle Sam Presents: A Memoir of Federal Theater 1935-1939.
Pennsylvania UP, 1982.

Cashman, Sean D. Awserica in the Twenties and Thirties the Olympian Age of Franklin Delano Roo-
sevelt. New York UP, 1989.

Craig, E. Quita. Black Drama of the Federal Theater Era: Beyond the Formal Horizons. Massachu-
setts UP, 1980.

De Hart, Jane. The Federal Theater 1935-1939: Plays, Reliefs and Politics. Princeton UP, 1967.

Ferguson, Thomas. “Industrial Conflict and the Coming of the New Deal: The Triumph of
Multinational Liberalism in America”. The Rise and Fall of the New Deal Order 1930-
7980. Steve Fraser and Gary Gerstle, eds. Princeton UP, 1989.

Flanagan, Hallie. Arena: The History of the Federal Theater. Benjamin Bloom, 1965.

Fraser, Steve.The Labor Question, en The Rise and Fall of the New Deal Order 1930-1980.
Princeton UP, 1989.

Haben, Adriana. Federal Theatre Project (1935-1939): contexte et enjoux. Transatlantica, 2020.

38



Argus-a ISSN 18539904
Artes & Humanidades Vol. XIII Ed. Ne 50

Maria Collazo-Rivera Diciembre 2023

Kassacoft, George. Dangerous Theater : The Federal Theater as a Forum for New Plays. Cambridge
UP, 2003.

McDonald, William F. Federal Relief Administration, and the Arts. Ohio State UP, 1969.
McKinzie, Richard D. The New Deal for Artists. Princeton UP, 1973.

Melosh, Barbara. Engendering Culture : Manhood and Womanhood in New Deal Public Art and
Theater. Smithsonian Institution Press, 1976.

Muscio, Giuliana. Ho/lywood's New Deal. Temple UP, 1997.

O'Conolls, John and Lotraine Brown, eds. The Federal Theater Project : Free, Adult, Uncensored.
Eyre Methuen, 1980.

Overmyer, Grace. Government and the Arts. W. W. Norton & Co., Inc., 1939.

Pilz, Michael. “Ernst Toller’s Living Newspapers and The Federal Theatre Project”. German
Life and Letters Vol. 75 Num. 2, 2022, pp. 266- 282.

Rauch Basil. History of the New Deal, 1933-1938. 2nd ed. Octagon Books, 1980.

Rice, Elmer, The Living Theatre. Harper and Brothers, 1959.

Shandell, Jonathan. "Caricatured, Marginalized, and Erased: African American Artists and
Philadelphia's Negro Unit of the FTP, 1936-1939".Theatre History Studies vol. 40,
2021, pp. 31-49.

Sporn, Paul. Against Itself : The Federal Theater and Writers Project in the Midwest. Wayne State
UP, 1995.

Whitman, Willson. Bread & Circuses : A Study of Federal Theater. Oxford UP, 1937.

Witham, Barry. The Federal Theater Project : A Case Study. Cambridge UP, 2003.

39



