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E/FIT y el priblico gaditano: un reencuentro feliz

El FIT-Cadiz 39° se desarroll6 del 9 al 19 de octubre del2024. Como sucede en fes-
tivales importantes como éste, desfilaron espectaculos cuidadosamente seleccionados que
reflejaban las modalidades estéticas del momento, con referencias implicitas o explicitas al
contexto sociocultural que las envolvia, un rasgo caracteristico del teatro que se produce en
Iberoamérica. El Patronato del FIT de Cadiz, invit6 a Pepe Bablé, que habia dirigido el fes-
tival a lo largo de muchos afios, a que coordinara esta nueva ediciéon para que con su vasta
experiencia consolidara el cumplimiento de sus objetivos originales y recuperara la debilitada
interrelacién con la ciudad con el fin de que el publico gaditano lo incorporara de nuevo
como un acontecimiento cultural que identificara como suyo. En este sentido los espectacu-
los, presentados en las calles o en la escenografia de las hermosas plazas de la ciudad, fueron

muy importantes.

Peter Pan, ©Gonzalohoht



Argus-a Artes & Humanidades ISSN 1853 9904
Resefa Vol. XIV Ed. Ne 55

Mario A. Rojas Marzo 2025

El mas destacado de los espectaculos al aire libre fue Pefer Pan del grupo espafiol Puja,
que el ultimo dia del festival convirtié la Plaza de la Catedral en un gran escenario de encan-
tamiento. La novela clasica del novelista y dramaturgo escocés J. M. Barrie fue recreada en la
forma de un teatro aéreo, que entretuvo a adultos y nifios quienes segufan con la mirada hacia
el cielo ya oscurecido las peripecias de Peter Pan en su venturoso rescate de Campanilla, su
hada acompafante. Una nave pirata, de sofisticada ingenierfa y hermoso disefio, era ilumi-
nada con potentes focos que realzaban sus movimientos y sus transformaciones y destacaban
la acrobacia de los artistas cuyas sombras se dibujaban en el frontis de la catedral. Una re-
creacion visual que ponifa en todo su esplendor la magia del cuento. Un gran final con que el

FIT se reconciliaba y abrazaba con su ciudad.

Tehimizayagnas, ©Lourdes de Vicente

A pesar de una lluvia intermitente que no par6 durante el festival, los organizadores
encontraron la manera de no interrumpir el programa de espectaculos al aire libre. El grupo
colombiano Tchyminigagua, bajo la direccién de Venus Albeiro Silva, presento tres espec-
taculos. El primero Tchimizayaguas. Aves mensajeras ancestrales brindé un homenaje a los abori-
genes de la Amazonfa con un mensaje de defensa de su medio ambiente, su fauna y flora. En

el segundo Swuesios encantados cuenta la historia de un viejo acrébata que suefia con un mundo
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utépico o ideal donde los humanos recuperan valores hoy disminuidos, el amor, la libertad,
la dignidad y la paz. El ultimo de la trilogia, Acrocireus, relata las pesadillas de una nifia con
brujos malévolos que son vencidos con la ayuda de un mago. Los espectaculos del Tchymi-
nigagua, se ejecutan en proezas de tipo circense acompafiadas con musica de instrumentos

autoctonos.

Por su parte, el grupo espafiol Truca Circus dirigido por Greta Garcia y Daniel Fon-
cubierta presento en el Centro Municipal de Flamenco La Merced su espectaculo Soplz que,

como Swuerios encantados del Tchyminigagua, debid reprogramarse en este espacio.

Plaza. ©Gonzalohohr

Plaza de La Pez Konpainia, que este afo ha recibido el Premio Mejor Espectaculo de
Euskadi, fue presentado en el espacio del Baluarte de la Candelaria con la misma cercanfa e
interaccion de sus espectaculos de calle. En el programa se define como “una propuesta de
fusion de lenguajes, cercania con el publico e improvisaciéon” y una “reflexion sobre la mas-
culinidad, el amor entre mujeres y hacia nosotras mismas” (34). La direccién es de Ifigo

Iraultza.
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Una mirada al contexto social

El teatro desde sus origenes, ademas de entretener, ha tenido una funcién edificante,
destinada a mostrar, sin ambages o de modo implicito, los problemas que alteran o dificultan

la convivencia humana.

Palmasola. Un pueblo prision del grupo boliviano de Santa Cruz de la Sierra, Bolivia,
bajo la direcciéon de Christoph Frick, llevé a la escena lo que sucede en Palmasola, la carcel
mas grande del pais que por su extension y disefio es vista como una “ciudad-prision”. En
ella conviven unos seis mil reclusos, repartidos entre hombres y mujeres, algunos con un alto
grado de criminalidad, que son estratificados en un sistema de control y sometimiento im-

puesto por los mismos presos.

Palmasola. Un pueblo prision, ©Lourdes de Vicente

Es una puesta realista. Todo lo que se ve en el escenario es comprobable, al ser deri-
vada de un proyecto de investigacion con visitas y entrevistas a los carcelarios. Aunque se

trata de una carcel muy particular, Palmasola puede equipararse con lo que sucede en muchas
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carceles de Sudamérica y, metaféricamente, en el barrio de muchas ciudades donde los delin-

cuentes y traficantes de drogas controlan la vida de una comunidad indefensa.

Temis, del grupo chileno Bonobo, también hace una lectura de la sociedad. En la
puesta seguimos a unos hermanos que han heredado de su padre una empresa la cual mane-
jan con relativo éxito y cuyo movil principal es el rendimiento econémico sin considerar
valores éticos y humanos que asegurarian el bienestar de los trabajadores. Es, sin dudas, una
critica al neoliberalismo existente en muchas de las economias actuales. Se trata de una puesta
en escena en que, creemos, hay un intencional distanciamiento con el publico, sea por la
naturaleza del dialogo o por la escenografia simple de una sala de encuentro familiar donde
entran y salen los personajes que demarcan las escenas. El espectaculo parte con un dialogo
entre los hermanos el cual se mantiene hasta que aparece una hermana que no conocfan y
que viene a reclamar su parte de la herencia. Con este personaje disruptivo cambia el ritmo
de la accién y el espectador se involucra mas en lo que pasa en el escenario. El cambio de
color de las luces es muy efectivo, sefiala momentos psicologicos de los personajes y rompe

la monotonia de la escenografia.

Discurso de agradecimiento, ©Lourdes de Vicente
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De Cuba vino Discurso de agradecimiento con escritura y direccion de Carlos Cendran
quien participé en un esclarecedor debate de su obra moderado por su compatriota Eberto
Garcia Abreu. El texto de la puesta forma parte de un libro titulado 70 willones en que le
precede otro que lleva el mismo nombre del libro con otros detalles de la historia que com-
plementan el espectaculo. En un lenguaje medido y efectivo se cuenta la historia de la familia
del escritor, de su infancia, su relacién con sus padres y su mejor amigo. El drama se centra
en las figuras del escritor, de su madre, su amigo de infancia y el Edecan que es quien hace
los arreglos logisticos para la transmisién del discurso de agradecimiento por un importante
premio que el escritor ha recibido en Espafia y que debe hacer desde Cuba. El texto del
discurso es diferido, llega a conocerse solo indirectamente en el didlogo. La escenografia es
simple, un par de mesas con interlocutores que en formas flashbacks representan escenas de
distintos momentos y espacios en que se desarrolla el conflicto. Enel final se aclara la ambigua

e intima relacién entre el escritor y mejor amigo.

Julio César,©Lourdes de Vicente
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LLa Companhia do Chapit6é Do Portugal, uno de los grupos mas creativos de su pafs,
presento su nuevo espectaculo Julio César. Como es usual en las puestas del grupo, la historia
del emperador romano se reelabora en un escenario vacio y la accién tiene como signo pri-
mario la versatilidad del cuerpo de los actores y el uso de recursos escénicos minimos, simples
e ingeniosos. Es un espectaculo tragicomico, que sugiere una lectura metaférica relacionada
con figuras politicas actuales de muchos paises que intentan desestabilizar el orden democra-

tico e imponer su ideologfa autoritaria.

Historias de mujeres de hoy o reinventadas de la literatura universal

Una tendencia actual en los festivales de teatro iberoamericano es la importancia que
se da a conflictos relacionados con la situacién social y familiar de la mujer. En muchos casos
se hace a partir de una figura literaria prototipica que es recontextualizada para ilustrar situa-
ciones tipicas de una sociedad definida como patriarcal. En esta edicion del festival distingui-
mos tres espectaculos centrados en figuras de la literatura universal, Electra, Medea y Chere-
zade. A ellas se anade Nevenka cuyo conflicto dramatico se desenvuelve alrededor de un caso

real que produjo gran revuelo mediatico en Espafia.

Nevenka, ©Lourdes de Vicente
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Nevenka, de autoria y direccion de Marfa Goiricelaya, se centra en el proceso judicial prota-
gonizado por Nevenka Fernandez quien, superando obstaculos del machismo y prejuicios de
un poder judicial que niega sus derechos, gana un juicio de acoso sexual en contra de un
alcalde, su jefe. La puesta es muy cefiida a los acontecimientos y registra muy bien los estados
animicos de Nevenka. Los intérpretes Gema Matarranz, Ales Furundarena y Marta Megfas
se desdoblan en varios personajes que impulsan el conflicto. Por su actuacion, especialmente
la de Germa Matarraz, recibieron un sostenido aplauso del publico en el acogedor Teatro del

titere LLa Tia Norica.

ORlginika, ©Gonzalohohr

En tanto que Nevenka se centra en una realidad exterior palpable, ORlginika es una
pieza diferente de contornos mas privados, articulada desde la intimidad de dos cuerpos des-
nudos. Nos habla de la relacion entre una madre (la real de Paloma Hurtado) y su hija, entre-
lazadas en el circulo de la vida y la muerte. La coreografia es de movimientos lentos, ceremo-
niosos, donde la iluminacién destaca cada movimiento de la hija mientras que la madre des-
pués del alumbramiento apenas se mueve. En la parte final de la puesta se afladen figuras de
papel de origami (un arte en papel origen de japonés) que, ademas de su hermoso efecto

estético, aflade nuevos significados a los sugeridos por la danza.
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Elektra, © Lourdes de Vicente

Gloria Albalate y Lucia Trentini (Espafia/Uruguay) presentaron Elektra, Bizarra y do-
miéstica opereta para cocina, que como el titulo lo anticipa es una festiva y deleitosa interpretacion
del texto de Euripides que se desarrollada desde la intimidad de una cocina, donde madre e
hija preparan una torta para celebrar los 37 afios de Elektra, quien arrastra un doloroso luto
por la muerte de su padre mientras espera la llegada de Orestes para cumplir la venganza
segun la tragedia original. La constante tension entre madre e hija, sometidas a una obligada
y odiosa convivencia, lleva a Elektra a intentos fallidos para asesinar a su madre. Esta version,
que es un intertexto del texto de Euripides que a su vez lo era de los textos de Esquilo y
Séfocles, esta llena de situaciones comicas e hilarantes, lo cual la hace mas comedia que tra-
gedia, un paso mas a la intencién de Euripides que ya la habia alivianado de lo tragico. Una
pieza juguetona, placentera y pulida hasta el ultimo detalle. La iluminacién y el acompafia-
miento musicales interpretado por las actrices que son de la autoria de Lucfa Trentini quien

también es la escritora del texto y directora del espectaculo.
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Me.de.as, © Lourdes de Vicente

El grupo quitefio Mitébmana Artes escénicas nos deslumbré con su Me.de.as, un es-
pectaculo de danza acompanado con proyecciones de textos de las historias que eran cons-
truidas a partir de la conocida figura de la tragedia griega con distintos matices de interpre-
tacion. El elenco de actrices/actores recrea la historia tragica de una mujer paradigmatica que
se articula a partir de temas actuales como la maternidad, relaciones familiares disfuncionales,
la inmigracion, la ausencia y el rechazo. El compromiso y seriedad de este grupo juvenil se
corroboré en el debate dirigido por el dramaturgo y director teatral cubano Abel Gonzalez

Melo.

10
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De Scheberezade, ©Lourdes de Vicente

Maria Pagés presentd en El Falla su nuevo espectaculo, De Scheherezade, en que inter-
vienen bailarinas de flamenco en una elaborada coreografia en que Pagés es la artista principal
y, como siempre, deleitindonos con un arte desarrollado y perfeccionado a lo largo de mu-
chos afos. El enorme esfuerzo fisico de Pagés es admirable considerando la edad que la
separa de las jovenes que la acompafian. La participacion del marroqui El Arbi El Harti fue
muy importante. A ¢l pertenece la dramaturgia y comparte con Pagés la direccion y la esce-
nograffa en que se combina el arte del flamenco con la tradicién arabe, lo que le da a la
leyenda de las “Mil y una noches un toque de autenticidad”. La musica ejecutada en vivo,
interpretada por un cuarteto de cuerdas y percusion, y el canto de voces arabes y flamencas

apoyaron a las bailarinas a reelaborar una imagen con frecuencia utilizada por la critica

11
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feminista para presentar una imagen de una mujer que con inteligencia y talento puede su-

perar el dominio patriarcal. El espectaculo dura de mas de dos horas que no se sienten.

E/ arte Flamenco y su importante presencia en esta edicion del FIT

El arte del baile y danza flamenco de De Scheherezade se enlazan con dos espectaculos:
Sombras efimeras y Origen. Cabe sefialar a este punto que un video presentado al comienzo del
testival titulado E/ baile de la alquimista, realizado por la Academia de Artes Escénicas de Es-

pafia, arrojo claves para conocer mejor el desarrollo del arte de esta bailarina ejemplar.

Origen, ©Gonzalohohr

En Origen, un espectaculo de Marcos Vargas y Chloé Bralé, un grupo de aldeanos
celebran, como se hacfa en el dia de la vendimia. En el escenario hay una larga mesa que
cambia de forma de acuerdo con las escenas que muestran un ritual cotidiano de la tradicion
campesina, el origen de la vida comunitaria simple, con sus cantos y bailes tipicos. Lo mas
aplaudido fue la actuacién de Manolo Marin, un maestro del flamenco, que a pesar de sus

ochenta y seis afios (me dijo su edad en una breve conversacion de pasillo), realizaba

12
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movimientos y pasos con la intensidad y destreza de un joven bailaor. Los guitarristas Miguel

Vargas y Raul Cantizano y acompanantes de canto dieron un brillo especial al espectaculo.

Sombra Efimera, ©Lourdes de Vicente

El flamenco tradicional de Origen como parte de una fiesta familiar, contrasta con
Sombra Efimera de Eduardo Guerrero, un espectaculo en que el arte flamenco es el centro de
la atencion, el cual es desarrollado en una coreografia de movimientos y zapateo que seguia-
mos muy de cerca en todos sus detalles. El origen gaditano de Guerrero atrajo a un gran
namero de espectadores locales dispuestos en el centro del circulo de un domo transparente,
desde donde, en una privilegiada cercania, seguian la maestria del arte de su idolo. Los guita-
rristas y los cantantes, ademas de deleitarnos, ayudaron a distinguir las distintas formas de

baile del flamenco, una gran ayuda para los que no conocemos a fondo esta forma artistica.

Deos historias intimas y de reflexiin

Analphabet y El tiempo del hijo interpretados por los espafioles Alberto Cortés y David

Montero, respectivamente, nos presentan una realidad interiorizada, de experiencias

13
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individuales, autobiografias reales o ficticias. Ambos son autores de una dramaturgia en que

el personaje y el actor tienden a obliterarselo cual se hace mas evidente en E/ tiempo del hijo.

A Alberto Cortés ya lo habfamos visto en otro festival, en espectaculos con una es-
tética similar a la Awalphabet con su estilo personal: la gay o marica como la denomina él
mismo, que se estructura en torno a Analphabet sobre temas relacionados con la violencia y

la intolerancia en que una preferencia sexual es vista como una desviacion a normas sociales.

Con Tiempo del hijo, David Montero concluye una trilogia “auto-ficcional” a las que
precedieron 87 yo fuera madre y Ex. El final del simulacro. 1.a madre, de Montero que padecié de
Alzheimer es el nucleo tematico, de los cuidados que le prodiga en la etapa mas critica de
esta enfermedad. Un espectaculo de fuerte carga emocional, con una critica del sistema

sanitario y de las farmacéuticas para los que el bienestar de los enfermos no es prioridad.

Forever, ©Lourdes de Vicente

Forever del grupo espafiol Kulunka Teatro nos refiere también a conflictos creados
por la incomprension social. Es una creacion colectiva con mascaras y una plataforma gira-

toria. Se presentan dolorosas situaciones por las que atraviesa una familia cuya felicidad

14
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soflada es siempre postergada. Un espectaculo visualmente atractivo que, mas alla de estética,

nos hace reflexionar sobre temas como la paternidad, la sexualidad y la discapacidad.

Una version libre de 1 .a Gaviota

Gaviota (Argentina) es una version libre de una de las obras emblematicas de Chéjov,
dirigida por Guillermo Cacace contexto de Juan Ignacio Fernandez. La accién, supeditada
exclusivamente en el dialogo, se desarrolla en una atmésfera sofocante, mas intensade la que
la propone el dramaturgo en el texto original. En la escenografia los margenes entre el espa-
cio escénico se estrechan hasta obliterarse, situando al espectador en una perspectiva hori-
zontal y cercana que le permite absorber y vivir el intenso y poético dialogo de las mujeres

sentadas alrededor de una mesa.

Gaviota, ©Gonzalohohr

En la discusion de la puesta, Guillermo Cacace ofrecié pormenores sobre un pro-
yecto que empezo a construirse durante la pandemia del COVID, en medio de su efecto

social, desde la distancia y aislamiento, circunstancia que tuvo un impacto en su creacion.

15
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El ultimo espectaculo de esta edicion del FIT-Cadiz fue Tzerra del grupo uruguayo
Marea Teatro de autoria y direccion del franco-uruguayo Sergio Blanco. La obra gira en torno
a la muerte de la madre de Blanco, una profesora de literatura, que muere en sus brazos en
una Unidad de Cuidados Intensivos de Montevideo. La historia se construye a partir de la
perspectiva de tres estudiantes de la madre y la intervencion del mismo Sergio Blanco; un
metateatro, autorreflexivo, que se mira a sf mismo, que sucede al tiempo que se construye.
La historia de la madre se entrelaza con las de sus estudiantes, también afectados por la
muerte de un familiar. Celia pierde a su hijo en un accidente de moto, Soledad Clara, la hija
de su padre desaparecido durante la dictadura uruguaya. Lucas es un adolescente atribulado
que mata a su hermano. La puesta en escena se desarrolla en los distintos espacios de un
gimnasio de liceo que se amplia con el uso de recursos visuales, sonoros y musicales. Las
historias representadas pueden ser conmovedoras, pero no llegamos a internalizarlas por los
desplazamientos constantes de los actores y el uso de espacios multiples los cuales nos dis-
trafan e impedian adentrarnos en la intimidad de los personajes/actores que era, suponemos,

el principal objetivo de la puesta.

Actividades paralelas a los espectdculos

Como es lo usual, esta edicion del festival ofrecié numerosas actividades paralelas:
mesas de conversaciones entre directores, actores, programadores, ademas de exposiciones y
talleres de formacién. Amaranta Osorio de Colombia disené una seccion titulada “Encuen-
tros de Creacion Iberoamericana ‘Latidos de ida y vuelta™ en que participaron distinguidas

figuras como Ramiro Osorio, Eduardo Guerrero y Susana Uribe.

Hubo paneles de desmontajes en que intervinieron directores y actores, moderados
por académicos o teatrélogos como Moénica Yuste, Carmen Marquez (que aparece en la foto
de abajo con las artistas de Elektra) y Debora Staiff, con temas de gran interés para la gente

de teatro, con reflexiones tedrico-practicas y aspectos puntuales de los espectaculos.

En una mesa especial de programadores y organizadores de teatro moderada por
Marfa de los Angeles Cabello participaron entre otros Susana Rubio (Espafia), Marcelo Cas-

tillo (Cérdoba, Argentina) y Carlos Arroyo (Venezuela).

16
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Desmontaje de Especticnlos, ©Lourdes de Vicente

Alo largo de su trayectoria el FIT siempre ha incluido en su programados importan-
tes compafifas andaluzas: La Zaranda y el Atalaya, ambas de prestigio internacional que, si
bien no trajeron espectaculos a esta edicion del festival, algunos de sus miembros participa-
ron en las actividades paralelas. Eusebio Calonge, dramaturgo de la Zaranda (ver foto abajo)
intervino en una mesa de dialogo en que desplego el humor y chispa que caracterizan a los
miembros de esa compafifa que siempre desaffan a cualquier moderador. El Atalaya present6
el documental E/ abrazo del tiempo, filmado a propdsito de sus cuarenta afios de trayectoria
cumplidos el 2023.A continuacion del video, Ricardo Iniesta Garcia, el fundador y renom-
brado director del grupo, sostuvo una conversacion con el publico interesado en saber mas

de este grupo que se ha paseado por los escenarios mas importantes del mundo.

17
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Eusebio Calonge, ©Lourdes de Vicente

Entre otras actividades cabe mencionar la exposicion E/ ziltimo rey de América expuesta
en una pared del iconico Mercado Central de Cadiz preparada por la fotégrafa e investigadora
Susana Girén, de reconocida trayectoria internacional con trabajos en medios como The Na-
tional Geographic, The Guardian y E/ Pais. En la inauguracion de la exposicion, Calderén nos
dio a conocer una parte ignorada de la historiade Bolivia, con Julio Pinedo, un humilde cam-
pesino como protagonista, que al descubrirse que era un descendiente directo de un rey se-

negalés fue coronado en 1992 como Rey Afroamericano.

Mercado Central, ©Lourdes de Vicente
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Agradecemos a los integrantes del Comité del FIT formado Isabel Pérez Izquierdo,
Debora Staiff, Ramiro Osorio, Abel Gonzalez Melo y Pepe Bablé, por esta version del festi-
val, que incorpor6é como se ha visto en esta resefia, a grupos representativos de la América
hispana y coordiné un amplio repertorio de actividades de difusion, formacion y reflexion.
Vaya un especial reconocimiento a los voluntarios que con su dedicacién y entusiasmo con-

tribuyeron al éxito de este FIT.

Monica Yuste, la nueva directora artista del FIT de Cidiz

Mboénica Yuste, © Pablo Canedi

Hemos recibido la noticia que, de 20 candidaturas, la gaditana Ménica Yuste, ha sido

elegida la nueva directora del FIT de Cadiz. Durante muchos afios hemos seguido su
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trayectoria profesional, primero como estudiante, actriz y luego como gestora, productora,
investigadora y docente de Teatro Iberoamericano. Con su formacion académica, experiencia
y enorme entusiasmo fortalecera la ruta del FIT que Monica, en una entrevista a proposito
de su nombramiento, describe como “el encuentro, convivencia, enlace y articulaciéon de las
artes escénicas iberoamericanas” en que dara una especial atencion a la integracion del pu-
blico gaditano para que reciba y asuma este festival como “su festival”’, como parte de su

identidad cultural.

Deseamos a2 Monica Yuste mucho éxito.

© Mario A. Rojas
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