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Introduccion

El periodo de entreguerras signific6 a nivel mundial una serie de
transformaciones tanto politicas, como econémicas sociales y geograficas. En
Gente de Teatro: ocio y espectaculos en la Buenos Aires de los anos veinte,
Carolina Gonzalez Velasco aborda este periodo desde el ambito teatral,
considerandolo experiencia central para los portefios de aquella década: el
teatro involucraba a la sociedad en su conjunto y por ello se convierte para la
autora en una experiencia social singular que permitira dar cuenta de los
cambios que operaban sobre aquella sociedad que asistia a las salas,
describiendo y analizando las practicas entre los diferentes actores del campo
teatral. Este trabajo se estructura en cinco capitulos a través de los cuales la
autora analizara cada uno de los elementos del universo teatral y su relacién
con la sociedad. Para ello ird reconstruyendo a través de estos cinco apartados
en el panorama de una Buenos Aires de entreguerras y de su sociedad

concentrandose en el hecho teatral propiamente dicho.
Una ciudad dinamica

En primer lugar la autora abordara la “base material”’, es decir, el marco en el

que se desarrolla la actividad teatral: la ciudad de Buenos Aires,
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especificamente el centro portefio cuyo eje sera la calle Corrientes. A lo largo
del apartado “Buenos Aires en los afos veinte: sociedad y espectaculos” dara
cuenta de la serie de transformaciones materiales y socioculturales por las que
atraves6 la ciudad en el proceso de constituirse en metropolis: las
transformaciones demograficas cuantitativas y cualitativas repercuten en la
materialidad de la ciudad, asi como en la forma en que es habitada y en el tipo
de sociedad que resulta de estos procesos. Justamente, los afnos ‘20s se
caracterizan por una prosperidad econdémica y una mejora en las condiciones
de vida que permiten constituir una sociedad mévil y dinamica, generando las
condiciones necesarias para que gran parte de la sociedad concurriera al
teatro. Otro de los tépicos abordados, a su vez inmediatamente relacionado
con esta mejora, es el vinculo entre el centro y los barrios en crecimiento, cuyo
desarrollo, aunque desigual, permite a la autora exponer una de las claves del
imaginario social: la oposicidén entre el centro y los barrios. Mientras los ultimos
comenzaron a ser considerados de manera positiva, el centro pasé a “cargar
los valores casi opuestos: la idea del barrio decente se irguidé en oposicion a las
malas luces del centro, asociado a la vida facil” (29). Rechazando esta idea
fuertemente arraigada en el imaginario, Gonzalez Velasco propone pensar esta
relacion de forma menos polarizada, sosteniendo que los vecinos de los barrios
visitaban diariamente al centro donde seguian funcionando oficinas publicas,
importantes comercios y espacios para disfrutar del tiempo libre. La
reconstruccién contara ademas con el apoyo de diferentes materiales como el
detalle de las obras estrenadas y de los espacios relevados, plasmados a su
vez en un mapa de la ciudad que apoya graficamente el estudio.

Con la ciudad presentada en su conjunto, la autora delimitara su estudio al
centro portefio, deteniéndose en el ambito teatral y tomando en primera
instancia aquellas salas que evidencian el “lugar destacado que esta actividad
habia alcanzado” (32). Dentro del universo teatral la atencion sera puesta en
aquellos fendbmenos que marcaran la produccion de los anos ‘20s: la revista y
el llamado género chico. La caracterizacion del centro como espacio de ocio no
se detendra solo en el teatro, sino también en los cafés como punto obligado

de la sociabilidad urbana, los cabarés, los prostibulos y, por ultimo, los cines,
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negocio que fue creciendo rapidamente, y cuyo desarrollo tuvo importantes
consecuencias en el mundo teatral. Si bien el centro constituye el nucleo de su
trabajo ya que reunia la mayor cantidad de ofertas de entretenimiento,
Gonzalez Velasco no olvida los barrios, que, a medida que iban creciendo
también desarrollaron su propio centro, clubes sociales, bibliotecas populares,
parroquias y sociedades de fomento, asi como parques y cafés de barrio. Esta
imagen inicial resulta imprescindible para comprender la forma en que los
espectaculos se organizaban, eran producidos y consumidos, por lo cual la

autora la retomara en capitulos siguientes.

El mundo teatral

Con la ciudad ya dibujada, la autora pasara a mostrar el funcionamiento de las
salas y espectaculos a través del rol desarrollado por cada uno de los actores
del campo. El segundo capitulo, “El negocio de los espectaculos teatrales:
empresarios y consumidores frente a frente”, se encargara del mercado del
entretenimiento — el teatro entendido como negocio — abordando a
empresarios y consumidores: partiendo de las estrategias operadas por los
duenos y arrendatarios de salas, pasara a un analisis sobre los compradores
de entradas, primero de forma cuantitativa y proponiendo luego ejes que le
permitan un analisis cualitativo del publico.

En la primera parte, detallara las estrategias de las que los empresarios
se servian para llamar la atencién del publico, entre las que destaca la
organizacion de la cartelera, el funcionamiento de los teatros por secciones, la
variedad de precios en las entradas, el uso de la publicidad, entre otros. Si bien
todas estas estrategias eran ampliamente utilizadas por los empresarios,
Gonzalez Velasco sostiene que esto no implicaba necesariamente el éxito de
concurrencia, por lo que volvera a abordarlas pero, en esta oportunidad, vistas
ahora desde el punto de vista de los consumidores.

En la siguiente parte se dedicara entonces a describir a los compradores
de entradas. Para ello, partira de la desmitificacion de la idea, ampliamente

sostenida por los criticos de la época, de que el publico de los afos ‘20 era
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uniforme y homogéneo, idea extendida probablemente “porque los criticos y
periodistas miraban a la Calle Corrientes como un todo” (88). Hecha la
aclaracion, la autora intentara resolver la cuestion de si es posible delinear en
el publico perfiles sociales, etareos o de género y qué publicos podian
encontrarse entre la masa de gente que caminaba por el centro, para lo cual
examinara por separado cada una de las estrategias abordadas en la primera
parte del capitulo, dando cuenta asi “de la diversidad de publicos que
circulaban, a los cuales era necesario interpelar desde distintos lugares, con

distintos mensajes y ofreciéndoles distintas atracciones.” (88)

En “Identidades, conflictos gremiales y experiencias politicas en el
mundo del teatro”, el capitulo siguiente, la atencion estara puesta en las
relaciones sociales, corporativas, gremiales y politicas entre aquellos que
integraban el mundo teatral tomando tres sucesos claves de la década: las
huelgas de 1919 y 1921 y la aparicién en la politica del partido Gente de
Teatro. A lo largo de este apartado Gonzalez Velasco mostrara cémo las
relaciones entre los diferentes actores del campo teatral — empresarios,
autores y escritores — se construian y reconstruian alternando entre tres ejes,
el de la identificacion entre quienes compartian un mismo oficio, el de la
oposicion a otro y, por ultimo, la idea de que existia una “familia” del teatro en
la que las oposiciones internas desaparecian. La autora llama aqui la atencion
sobre la necesidad de pensar las relaciones entre las diferentes partes de este
mundo teatral dentro del contexto de las luchas gremiales de la década: asi
“vinculado al auge del teatro y en estrecha relacién con una caracteristica
tipica de la vida portefia de los afos veinte, resuena el tema del

asociacionismo.” (157)

El penultimo apartado, “Corpus de obras teatrales: una mirada de conjunto” lo
dedicara a las obras teatrales, especificamente al trabajo de los autores,
retomando algunas cuestiones expuestas en el capitulo dos. Tal como lo
hiciera en aquel apartado, la autora expondra aquellos elementos utilizados por

los escritores a la hora de producir un éxito y asegurar la concurrencia de
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publico. Para ello, utilizard una metafora sumamente grafica tomada de la
revista Caras y Caretas que atravesara el analisis permitiendo una clave de
lectura y que propone ver el mundo teatral como “una industria de fabricacion
de sainetes, zarzuela y revistas.” (159) Esta metafora fabril propuesta con tono
irdbnico y utilizada para dar cuenta del volumen de obras presentadas en las
diferentes salas, esta estrechamente relacionada con los reclamos de los
criticos: la cantidad de obras escritas parecia ir en detrimento del sentido
estético exigido. La atencion aqui no estara puesta en aquellas obras
consagradas, sino en el fondo de las que estas piezas se recortan, analizando
sus caracteristicas tematicas y haciendo hincapié en su produccion “serial”.
Partiendo de la gran cantidad de denuncias de plagio, la autora realizara un
analisis comparado de las obras, dando cuenta asi de elementos que se
repiten en las piezas y que permiten sostener la imagen de una produccion
fabril.

Con una premisa similar a la que sostuvo en relacion a las estrategias
utilizadas por los empresarios, Gonzalez Velasco afirma que “[s]i la metafora
fabril servia para explicar el enorme volumen de obras escritas, perdia su
capacidad descriptiva cuando estas subian al escenario” (176) ya que aqui
entraban en juego con aquellas estrategias empresariales expuestas
anteriormente, como la eleccién de los actores o las repercusiones de la
prensa. Si bien esta imagen permite ilustrar el funcionamiento del movimiento
teatral y el auge de los espectaculos, continua sin explicar por qué el publico

elegia determinadas obras.

Una enciclopedia urbana

Para responder este interrogante, Gonzalez Velasco volvera sobre estas
mismas obras en el capitulo final, “Las obras del género chico: guia para el
usuario portefio de los afios veinte”, aunque no considerandolas desde su
instancia productiva, sino desde la recepcion, es decir, como un instrumento de
los propios portefios para habitar la ciudad. Para éste analisis comenzara

refutando la idea ampliamente sostenida de que la repeticion de modelos ha
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agotado ciertas formas teatrales, para pensar que la reiteracién permite ver en
realidad la importancia que determinados temas tenian en la sociedad.
Propondra aqui una nueva forma de ver esta cuestion al enfatizar que si bien
muchas obras reclamadas por el publico hablaban de lo mismo, “la insistente
repeticion de temas se despliega de manera polifonica.” (188)

Las piezas teatrales aparecen ante el publico como un compendio de
imagenes, saberes, imaginarios y practicas de la vida urbana, por lo que la
autora propone la nocion de “enciclopedia urbana” (189). La hipétesis en que
se apoya parte de dos trabajos sobre el discurso periodistico: el de Saitta sobre
la prensa portefia y el de Peter Frietzsche enfocado en diarios de Berlin de
comienzos del siglo XX. En ambos casos se sostiene que este discurso
permite a los lectores reconstruir una mirada sobre la ciudad. Gonzalez
Velasco adapta ambas hipotesis para pensar el rol del género chico: ambos
involucran a miles de trabajadores y se dirigen a publicos masivos que
esperaban su aparicion publica, al mismo tiempo que dialogan con su propio
contexto, incorporando imagenes de la ciudad. Para dar cuenta de esta
funcion, volvera sobre el corpus, esta vez analizando la forma en que el
elemento urbano se representa, ya sea en cuanto a los espacios, como a
personajes, sus practicas y relaciones cotidianas, los problemas de la ciudad y
la vida urbana asi como a la vida politica, dejando en suspenso las intenciones
del autor, ya que el interés en este apartado girara en torno a la funcionalidad
que las obras podian tener una vez vistas por el publico.

Finalmente arribara a la conclusion de que la “ciudad actuada” es
inseparable de la “ciudad de ladrillos” y que esto se debe a que “los ‘expertos
en éxitos’ encargados de producir las obras eran también expertos en ‘ver’ la
ciudad y traducirla como una libreta de direcciones, como un mapa urbano,
como una enciclopedia con informaciones diversas que ayudaba a los
habitantes portefios a mejorar o enriquecer la experiencia de vivir en una

ciudad grande y en transformacién.” (219)

Con esta ultima frase, Gonzalez Velasco regresa al primer capitulo del

libro, aquel que describe una ciudad que durante los afios 20 comenzd un
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proceso de modernizacion, transformandose en metrépoli, siendo el auge del
teatro una parte de estos cambios, no sélo como consecuencia, sino también
como elemento socialmente necesario para la poblacion: un elemento en el

cual se representaban muchos de los factores caracteristicos del cambio.

Finalizado este recorrido, Gonzalez Velasco intercala un epilogo para
rectificar el recorte temporal propuesto al comienzo a la luz del analisis
desarrollado: si bien en un comienzo habia considerado regirse por el fin y el
inicio de las guerras mundiales, manifestara aqui la necesidad de limitar su
analisis a los afos 20, ya que elementos caracteristicos del auge de los
espectaculos de esta década como las revistas Bambalinas o La Escena o el
género chico fueron perdiendo vigencia o desaparecieron los primeros afos
de los ‘30s.

A modo de cierre

Gente de teatro: ocio y espectaculos en la Buenos Aires de los afios
veinte propone una lectura que excede la linealidad y el recorrido unidireccional
del texto, permitiendo una mirada sobre un mismo objeto, el auge de los
espectaculos en los afos 20, desde los multiples factores que lo condicionan,
y superando a su vez este mismo objeto para convertirse en un punto de vista
y de abordaje de la sociedad portefia de aquella década. La eleccién del titulo
‘Gente de Teatro’ ilustra aquella relacion: el punto de encuentro entre teatro y
sociedad tiene su corolario en el primer — y unico — partido politico conformado
por integrantes del campo teatral y capaz de obtener el apoyo suficiente de los
ciudadanos para entrar en la legislatura portefia.

Aqui se rescata un teatro histéricamente olvidado, no s6lo por criticos
sino también por los mismos hacedores que insistieron en denominarlo “chico”
contraponiéndolo al “gran teatro universal”. Gonzalez Velasco retoma trabajos
como Historia de las Varietés en Buenos Aires (1900-1925) de Sosa Cordero

(1978), o Teoria del género chico criollo, de Marco, Posadas, Speroni y Vignolo
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(1974), proponiendo un nuevo elemento para repensar la importancia que

estos espectaculos tuvieron para sus consumidores.
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