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El propdsito de este ensayo es revisar una de las etapas mas productivas y
también controvertidas del Teatro Independiente en Argentina. Durante la década de
1900, la concepcion de teatro que sostenian los dramaturgos y teatristas! de la
generacion anterior, y que se esforzaba por mantenerse ligada en aspectos esenciales al
programa surgido en 1930 con Lednidas Barletta, fue cuestionada por quienes querian
renovar el espacio de produccion y generar presupuestos acordes a una nueva realidad.
Para comprender este proceso, nos proponemos realizas un brevisimo recorrido
descriptivo por los presupuestos basicos del Teatro Independiente, destacando las
caracteristicas de sus origenes y el viraje que se produce durante la ultima dictadura
militar en el pais y luego de ella, para entonces poder marcar y analizar qué cambios
promueve la nueva generacion de los 90. Nos interesa detenernos especialmente en las
teorizaciones mas relevantes que han dado cuenta de los cambios producidos en esta
ultima etapa, para realizar un balance que dé cuenta de las tensiones existentes en esta
compleja renovacion teatral y asi comprender el fendmeno del Teatro Independiente y

destacar aspectos problematicos.

El Teatro Independiente, origen y evolucion

Resulta dificil dar cuenta en pocas lineas de un fendémeno complejo como fue el
surgimiento del Teatro Independiente, pues involucrdé numerosos aspectos que
trascienden lo meramente artistico y cultural y que estan ligados al contexto historico
que atravesaba toda la region. De modo sintético, indicaremos que 1930 es el afo capital
en este proceso, pues es cuando se concreta el proyecto que buscaba reconfigurar la
escena local nacional. El Teatro del Pueblo es el especio creado para llevar adelante la

renovacion que atafie a todos los aspectos que conforman el quehacer teatral. Lednidas
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Barletta es el mentor de este movimiento, cuya premisa esencial es producir un teatro de
arte, que se aleje del agotado modelo teatral del pasado que ser repite sin renovacion y
que sea opuesto al teatro comercial que privilegia la ganancia econémica por sobre la
calidad y el compromiso. Asimismo, se establecieron nuevas pautas organizacion y
trabajo grupal, surgié otra intencion y forma de acercamiento al publico y se
incorporaron tendencias escénicas que hasta entonces eran desconocidas o no habian
sido fructiferas en nuestro campo teatral. Esto dio como resultado la aparicion de nuevas
teorias estéticas y tendencias escénicas que absorbian, por ejemplo, elementos
absurdistas y vanguardistas. Otro factor que no debe dejarse de lado y que suma
complejidad a la gestacion de este fendémeno, es la relevancia que tenia el
posicionamiento politico de los integrantes de este movimiento. Todos estos elementos
que sefalamos son los que marcaron un cambio en la forma de concebir, hacer y pensar
el teatro, y esto condujo a la instauracion de la modernizacion del teatro argentino
(Pellettieri, 1997), una etapa bisagra que determind el devenir de la escena posterior y
que incluso es productiva en la actualidad.

En las décadas siguientes, el cambio siguidé profundizdndose con pocas
variaciones en cuanto a poéticas teatrales, promovidas por nuevas agrupaciones como
La Maéscara, Fray Mocho o Nuevo Teatro, continuadoras de las ideas de Barletta, pero
que ponian énfasis especial en la formacion de actores y en la incorporacion y estudio de
técnicas al servicio de este objetivo (Fukelman, 2013: 666). Luego de esta etapa de
asentamiento y expansion del Teatro Independiente, los cambios llegaron durante la
década del 60. La evolucién del movimiento tom6 rumbos que en ciertos aspectos se
alejaban de las ideas rectoras de la primera etapa y es por esto que un sector de la critica
entendio que aqui el Teatro Independiente habia llegado a su fin para dar paso a otras
formas de trabajo que iniciaron un camino propio. Se trata de lineas de individualidades
que se consideran como una desintegracion de la unidad propulsada desde los afos
treinta. Otros sectores de la critica, por el contrario, defienden la idea de una
continuidad evolucionada, marcada por la apertura en varias direcciones que pueden
resumirse en tres tendencias generales, entre las cuales se encuentra una direccion
caracterizada por “una intensificacion de la busqueda macropolitica de transformacion

de la sociedad, que lleva hacia un teatro militante” (Dubatti, 2012: 141). Esta sera la
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mas fructifera luego, en la década del 70, ya que la dictadura militar que tomo el poder
en 1876 llevd a que el teatro se vuelva ambito de oposicion y resistencia frente al
terrorismo de Estado. El colofon de la orientacion que tomo el Teatro Independiente por
ese entonces fue el ciclo Teatro Abierto, manifestacion artistica que buscaba afirmar la
existencia de una dramaturgia local, ademas de erigirse como espacio de comunion de
voces en alerta y dispuestas a ser foco de denuncia para visibilizar los atropellos que el
gobierno cometia. Este es un hecho capital en la historia del teatro argentino, pues se
constituye, al mismo tiempo, como una marca y un referente de una estética teatral
“comprometida” que querra mantenerse en vigencia en las décadas posteriores de la
mano de quienes participaron de esta acciéon y que continuaron haciendo teatro. Para
otros, por el contrario, este acontecimiento sera el cierre de una etapa, el punto final, la
sefal de agotamiento (en sentido positivo, como culminaciéon y como utilizacion de una
estética hasta sus ultimas instancias) de una linea de creacion teatral. Creemos que en
este momento el concepto de Teatro Independiente entra en crisis y luego da paso a una

fase de reformulacion.

Los noventa: Teatro de Postdictadura y Nueva Dramaturgia Emergente

Para comprender el panorama del teatro actual, fruto del teatro emergente de los
noventa, hay que remitirse un poco mas atras en el tiempo. Hay que volver hacia los
ochenta y considerar la fractura que significo para el pais la dictadura militar que
finaliz6 en 1983 y cuyas consecuencias se diseminaron en el tiempo y continllan
presentes hoy. Este momento de inflexion también afectd al sistema teatral, pues este
hecho freno abruptamente el proceso evolutivo que iba desarrollando la dramaturgia
argentina, que se encaminaba hacia el asentamiento de la modernidad (Pellettieri, 1997).
Recuperada la democracia en 1983, se inicia una nueva etapa que llega hasta nuestros
dias, identificada por Dubatti (2001) como Teatro de Postdictadura, expresion que da
cuenta que desde ese entonces hasta la actualidad, la actividad teatral sigue
manifestando marcas del hecho traumatico. La experiencia que atravesoé el pais no es un
hecho superado por la sociedad y ello consta en la dramaturgia de esa época. En el plano

estrictamente estético, esta etapa es caracterizada como un momento de “eclosion de
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diversidad y proliferacion de estéticas” (Dubatti, 2011). Desde ese momento, se rompe
con la linealidad de un tnico camino o de pocas opciones creativas posibles, para dar
paso a la incrementacion de variantes que se despliegan por toda la cartografia teatral
argentina. Esta nueva realidad muestra la riqueza, multiplicidad y validez de las poéticas
existentes tanto en Buenos Aires como en el resto de las provincias. Debido a esta
heterogeneidad, para Dubatti resulta imposible tratar de establecer una tnica corriente
estética que defina el panorama argentino desde el 83 hasta ahora, de modo que postula
la existencia de micropoéticas, esto es, concepciones artisticas particulares que
conviven, conformando una pluralidad de propuestas, en las que se detectan los
siguientes rasgos: “[...]heterogeneidad, tension, debate, cruce, hibridez de diferentes
materiales y procedimientos, espacios de diferencia y variaciéon” (Dubatti, 2011: 74).
Estas nuevas estéticas individuales que favorecen la diferencia parecen ir en contra de
uno de los rasgos de la concepcion de Teatro Independiente clasico como propuesta
dramatirgica homogénea y univoca que formulaba modelos abstractos, esto es, estéticas
canonicas a las que atenerse. Aqui se evidencia el choque entre la busqueda de libertad
para generar propuestas muy personales y eclécticas con la rigidez programatica
anterior.

Para referirnos a la nueva generacion parece mas preciso hablar entonces de un
canon de la multiplicidad que de un tnico canon, pues han caido las visiones unitarias,
exclusivas, totalizadoras y excluyentes, para dar paso a una destotalizacion, rasgo
definitorio de este periodo (Dubatti, 2011). En estos tiempos han perdido validez las
visiones universales y unidireccionales, lo que habilita a la convivencia de concepciones
artisticas que sustentan procedimientos artisticos también variados y creados, por tanto,
con absoluta libertad, pues no deben cefiirse a una matriz establecida por otros y
aceptada por la mayoria. Consideramos que este es un rasgo que debemos resaltar, pues
pasa a ser definitorio del nuevo Teatro Independiente, es la idea que todos defienden,
desde diferentes dngulos y con diversas propuestas estéticas.

Otra forma de entender y analizar este periodo consiste en encontrar rasgos
comunes entre sectores creativos de los noventas, lo que permite identificar y agrupar
propuestas estéticas de varios autores. Segin esta propuesta, formulada por Pellettieri

(2006), un momento clave luego de la vuelta de la democracia, es el Movimiento
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Emergente que, aunque surgido de manera incipiente en los ochenta, se consolida en los
noventa y se extiende hasta la actualidad. La obra de nuevos autores renueva el sistema
teatral argentino, a partir de una toma de posicidon con respecto a la tradicion anterior,
ante la cual hay rechazo y ruptura por considerarla agotada. De acuerdo al mismo
critico, aparecen dos lineas de mayor fuerza que buscan instalarse en el centro de la
escena portefa: el teatro de resistencia, cuyo maximo representante es Ricardo Bartis,
quien, si bien reacciona contra el modelo establecido, no lo descarta como posibilidad
estética, sino que se vale de ¢l, manteniéndose en parametros cercanos a sus postulados,
aunque reelaborandolos. Lo contrario ocurre con la otra tendencia de relevancia, puesto
que tendrd una actitud de rechazo y negacion absoluta del precedente dramatirgico. En
efecto, este nuevo teatro emergente, llamado teatro de la desintegracion, desconoce la
autoridad y la validez de sus predecesores y pretende construir algo nuevo, desde una
actitud destructiva, pues consideran que la tradicion “es un ente estitico que nos
determina, que limita nuestro pensamiento y nuestra percepcion por lo cual nada podria
esperarse de ella, es producto de un vaciamiento y desnacionalizacion global que tiene
en los paises periféricos su peores consecuencias” (Rodriguez, 2000: 173). Este nuevo
teatro es continuador de la tendencia que inauguraron Pavlosky y Gambaro en los
sesenta, la neovanguardia absurdista, que luego de un breve periodo de vigencia fue
asimildndose a la tendencia del realismo reflexivo.

El teatro de la desintegracion muestra rechazo por el modelo precedente (el
teatro candnico de los ochenta) y tienen la firme intencién de crear a partir de cero, pues
no se sienten ni herederos ni continuadores de ello. No creen que ese largo trayecto
iniciado por sus antecesores haya quedado trunco o incompleto —debido a la irrupcion de
la dictadura —y, por tanto, su mision no es ni continuarlos, ni completarlos, ni
reivindicarlos. Esto no significa que no usen elementos provenientes de esa estética, de
hecho lo hacen, pero retoman solamente elementos aislados que son de su interés. De
ahi el nombre que les da Pellettieri, ya que considera que ante todo esta nueva
dramaturgia busca romper con el pasado, disgregando y desmenuzando ese modelo,
para, a partir de fragmentos, elementos y caracteristicas aisladas, componer una nueva

concepcion teatral que se completa con una gran cantidad de otras influencias.
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Entre los autores de la llamada nueva dramaturgia emergente se encuentran
Javier Daulte, Alejandro Tantanian, Daniel Veronese, Rafael Spregelburd, Ignacio
Apolo, entre otros. Sus primeros pasos los dan durante los ochenta, a mediados y fines
de esa década, pero su presencia como generacion que renueva los escenarios portefios
se asienta en la década de los noventa, y continiia hoy en plena vigencia. La existencia
de esta nueva generacion se hace evidente hacia mediados de los noventa, cuando se
manifiestan conflictos y discrepancias entre algunos de estos jovenes teatristas y los
dramaturgos consagrados de la escena portena. Esto ocurre en el contexto de un taller
creado por el Teatro Municipal General San Martin en el afio 1995. Los nuevos
dramaturgos que realizaban este taller eran: Carme Arrieta, Alejandro Tantanian, Rafael
Spregelburd, Alejandro Robino, Javier Daulte, Alejandro Zingman, Ignacio Apolo y
Jorge Leyes, y contaban con la coordinacion y docencia de Roberto Cossa y Bernardo
Carey. Este encuentro entre dos generaciones dispares en un espacio perteneciente al
circuito del teatro oficial es significativo, ya que marca la confluencia entre lo
legitimado y candnico que pretende ser formador de continuadores de su vision de teatro
y jovenes con otras inquietudes, sobre todo con clara intencion de hacer algo novedoso,
renovar la escena local y de generar un nuevo teatro. En consecuencia, este encuentro
desencadena en un choque, por lo que el taller no pudo llegar a su fin, pues los
organizadores del taller decidieron disolverlo, debido a las grandes diferencias de interés
que manifestaban los jovenes. Desde ese momento se hace patente, con mucha
controversia, que una nueva dramaturgia se esta asentando, o que al menos hay nuevos
intereses, objetivos, y una busqueda de nuevas formas de trabajo e intencion de explorar
otras técnicas y procedimientos escénicos. Este grupo decidié continuar su trabajo al
margen del organismo oficial, asi crearon Caraja-ji, espacio de creacion colectiva en el
que trabajaron autbnomamente, sin tener ninguna figura rectora que los guie, pero con el
claro convencimiento de que querian hacer un nuevo teatro y trabajar en el desarrollo de
una nueva dramaturgia (Dosio, 2005). No podemos extendernos aqui mas en este tema,
pero basta sefialar que Caraja-ji fue un fendémeno complejo que se tom6 como lugar
propio la idea de disolucion.

Hemos sefialado que para la critica esta nueva generacion se caracteriza por tener

dramaturgias muy diferentes unas de otras, pero con rasgos comunes segun otros
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sectores de la critica. Guillermo Heras (2001) es uno de los estudiosos que sistematiza
los elementos compartidos por esta generacion. Esta caracterizacion comprende
referencias a: antecedentes e influencias, espacios y formas de concrecion escénica y
reorganizacion e importancia de los componentes escénicos. El primer aspecto esta
marcado por el rechazo a la influencia de las generaciones precedentes, sobre todo a la
estética del “realismo comprometido” y a la tradicion del grotesco criollo, para dirigir su
mirada a los modelos de la dramaturgia de Griselda Gambaro y Eduardo Pavlovsky en
su fase absurdista, como antes hemos mencionado. A esto debe sumarse el factor
coyuntural comun a todos los actores de esta generacion, en efecto:

Una amalgama de referentes culturales les acerca o les enfrenta, pero
no les son ajenos: las teorias filosoficas de la posmodernidad, la
fragmentacion, el cine, la TV, y otros medios audiovisuales, la cultura
del coémic, las nuevas musicas, la intertextualidad, la investigacion en
los espacios, directores de escena fetiches como Tadeus Kantor o Peter
Brook, la contaminacion con coredgrafos contemporaneos, el uso de
signos no necesariamente literarios, los objetos, las marionetas, la
iluminacion teatral sustituyendo decorados materiales para crear
analogias... y, sobre todo, la dramaturgia desde, por y para los actores
(Heras, 2001: 10).

El segundo punto da cuenta de un fenémeno de difusion y de circulacion
peculiar de esta etapa: su produccidon cobra trascendencia en el extranjero. No so6lo
cambiaron parametros de creacién en Argentina sino que ademds pudieron tomar
impulso hacia otros territorios donde instalaron sus propuestas. Muchas veces con éxito
y reconocimiento primero en el exterior y luego en nuestro pais. Asimismo, los ambitos
de experimentacion conforman circuitos paralelos a los oficiales y reconocidos por los
creadores independientes, asi surgen espacios teatrales emergentes como el Centro
Cultural Rojas, el Centro Cultural Recoleta, La Barraca y Sportivo Teatral, entre otros,
que funcionan como laboratorios de reflexion y accidn alternativa.

El ultimo aspecto, es el referido a una de las modificaciones més importantes de
esta dramaturgia: el texto teatral pierde valor como texto escrito, pues solo tiene sentido
cabal en tanto es puesto en escena, ademds se otorga centralidad al rol del actor y
postula una nueva vision sobre la representacion. Se produce un vuelco hacia una

inmanencia teatral, ya que solo valoran los elementos esenciales e imprescindibles para
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la creacion en escena, en consecuencia se resta importancia a lo externo, como pueden

ser la presencia de compromisos sociales y morales en sus piezas.

¢ Teatro argentino posmoderno?

Un tultimo punto problemadtico a tratar es la existencia y la presencia de lo
posmoderno, o de elementos posmodernos, en la dramaturgia de los noventa y la
consecuente posibilidad de hablar de un teatro argentino posmoderno.

Segun la perspectiva encabezada por Dubatti (2011), no es adecuado aplicar el
concepto de posmoderno al teatro argentino del periodo de postdictadura, puesto que no
es posible hacer extensivo hasta momentos actuales una categoria creada para definir la
estética de otro periodo, concreto y acotado en el tiempo. Parece que la aplicacion del
concepto a la dramaturgia argentina reciente es forzado o inadecuado, porque ignora el
eclecticismo que caracteriza al panorama teatral, en el que coexisten numerosos estilos,
muchos de los cuales escapa a la limitacion de lo posmoderno —incluso perviven en la
escena portefia formas previas como el drama moderno. Dubatti sostiene que ya estamos
en otra etapa, que la posmodernidad es un estilo superado, por lo que propone el
concepto historiografico Teatro de Postdictadura, término que remite a un quehacer
teatral marcado por ser posterior a un hecho historico bisagra del pais y esta fuertemente
determinando por las consecuencias de este suceso. Asi, esta categoria se constituye
como alternativa para denominar a esta extension temporal que retne formas dramaéticas
dispares, pero que guardan “[...] una unidad por su cohesion profunda en el
redescubrimiento y la redefinicion del pais bajo las consecuencias de la dictadura”
(Dubatti, 2008).

Por el contrario, la otra postura formulada por Pellettieri (2000), afirma que si se
puede considerar que en un momento del teatro argentino se da alguna manifestacion de
un teatro posmoderno, es en esta etapa de los noventa identificada por él como teatro de
la desintegracion. En el trabajo de algunos autores y piezas concretas, puede hablarse
mas bien de teatro de intertexto posmoderno, puesto que las mismas no son ejemplares
puros de lo posmoderno teatral, sino que remiten a recursos y rasgos posmodernos en

determinados aspectos de las piezas. Existen otras obras en las que la asuncion e
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incorporacion de lo posmoderno es total y esto es lo que posibilita la inauguracion
definitiva de la modernidad teatral argentina, pues aquella modernizaciéon a la que se
arriba en los sesenta es para el critico una modernidad “marginal”, que puede moverse
de la periferia al centro recién en la década de los noventa, cuando esta nueva
dramaturgia emergente, continuadora de ese primer impulso modernizador de los

neovanguardistas absurdistas, se apropia de la estética posmoderna.

Parece claro que el teatro argentino de las ultimas décadas se resiste a ser
encasillado y delimitado por una o por pocas categorias definitorias. Es innegable que
las nuevas dramaturgias gestadas en estos tiempos son muy peculiares, algunas muy
diferentes entre si, y es cierto que dominan las concepciones artisticas individuales, que
favorecen la existencias de micropoéticas. Estas presentan un alto nivel de aceptacion de
elementos provenientes de estéticas diversas, de las ya consolidadas y de practicas
experimentales. Atn mads, algunas de estas tendencias no rechazan el cruce con otros
ambitos artisticos e incluso aceptan la transpolacion y la extrapolacién a y desde
ambitos no artisticos. La cuestion se vuelve rizomatica y por ello escapa a una Unica
definicion y caracterizacion que aglomere al Teatro Independiente desde los noventa a la
actualidad en un solo lineamiento artistico. Esto significa, en definitiva, que la categoria
de Teatro Independiente se mantiene como espacio de creacion de un teatro de arte y
experimentacion, que puede incluir la reflexion social, politica e historica en su labor
estética, pero que no subordina una a la otra y que descarta una uUnica tendencia
dominante canonica, lo que en consecuencia permite abrir trayectos de exploracion y
explotacion dramaticas divergentes.

© Maria del Huerto Moreno
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Notas

1 Con este término se define en Argentina a quien es un “creador que no se limita a un rol
teatral restrictivo (dramaturgia o direccion o actuacion o escenografia, etc.) y suma en su
actividad el manejo de todos o casi todos los oficios del arte del espectaculo” (Dubatti, 1999:
14).
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