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a) Introduccién

En este texto presentamos varios ejemplos de la evolucion de la aproximacion
a la cultura japonesa en la literatura mexicana desde principios del siglo XX
hasta la constitucion de lo que podriamos llamar un “canon” de apreciaciones
acerca de Japon en un grupo de autores mexicanos, a manera de panorama
general de esta transformacion. La idea es abarcar las aplicaciones de
diversas formas de exotismo, ayudandonos con un marco de analisis que
presentamos como parte de un proyecto permanente de lectura e

investigacion.

La historia de la literatura mexicana del siglo XX muestra algunos
elementos que nos ofrecen informacién acerca de la voluntad nacional por
referirse a si misma dentro de la representacion de otras culturas. Para
empezar, la influencia europea marcé el interés por un acercamiento al
cosmopolitismo que, se intuia, reservaba la clave de una nueva literatura
mucho mas vital y comprometida con los tiempos modernos y las diversas

acepciones que de este concepto se manejaban a principios de siglo.

La prosa joven de aquellos afios es fruto de un sentimiento de desesperacién
en torno a la idea del cambio acelerado en la historia del mundo. Es
fundamental la percepcion de trascendencia, de estar sembrando sobre un

terreno avido de productos modernos y excitantes.

La Revista Moderna es un instrumento de esta avidez y presenta la

proyeccion mexicana del interés por el transito hacia una nueva estilistica.
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Prosistas como Victoriano Salado, José Juan Tablada, Bernardo Couto
Castillo, Alberto Leduc o Francisco Olaguibel son representantes de una nueva
sensibilidad en torno, ya no sélo a una escuela literaria especifica, sino a una

sensacion de la forma de transcurrir el tiempo.

El tiempo en tanto categoria, anotemos provisionalmente, se convierte
en un recurso sobre el que se intenta un dominio como escape a la condicidon
cotidiana. Es la fantasia del viaje como periplo transformador de la conciencia.
En su capitulo sobre este periodo en Literatura mexicana del siglo XX
(Fernandez Perera), Rafael Pérez Gay reproduce la descripcion de Amado
Nervo sobre la tipologia del joven inquieto, pero ilustrado, al que le preocupaba

confinarse en un empleo seguro pero mondétono:

Condenado a ser lo que no ha querido ser, gastando sus dias
en el pupitre de la oficina o en la redaccién de un periddico,
escribiendo de prisa sobre las rodillas editoriales o cronicas de
teatro, dando a los diarios lo mejor de su esencia juvenil y
vigorosa, derrochando vitalidad en naderias obligatorias.
(Pérez Gay, en Fernandez Perera,19)

Entonces, ya se vislumbraba aqui una vision mas ancha del mundo y de
lo que hoy entenderiamos como una suerte de “realidades alternativas” en las
lecturas universales, aunque de clara influencia europea, de jovenes como los
arriba mencionados y que incluian a Baudelaire, Nerval, Gautier o Loti. La
revuelta contra la gris serenidad de una clase media emergente tendria asi
como alimento a la ensonacién, a veces incluso violenta, de una realidad

propia fundada en nuevas mitologias.

La bohemia y los arrebatos del ajenjo, lo mismo que la melancolia como
una denominacion de origen comun a los companeros de burdel y cantina eran
entonces conductas que declaraban la no conformidad con la pax porfiriana vy,
asi, la confianza en un espacio distinto para el desarrollo de fantasias

novedosas, excitantes.
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Esta es la semilla de una negativa, desde la fundacién de la Revista en
1898, a continuar por el camino del canto a la patria y a los paisajes bucdlicos
del costumbrismo. Precisamente por tratarse de caminos ya transitados, estos
paisajes parecian tener la autoridad para decretar cual era el sentido de la
mexicanidad, estableciendo asi un precedente inexorable sobre lo que acaso,

estos nuevos escritores podrian terminar siendo.

Hay aqui una voluntad fundacional por la alternativa. La vision de si
mismos como malditos e incorregibles no era de su exclusiva propiedad, sino

un posicionamiento ante el mundo que derivaba de sus lecturas.

Motivos literarios como el estudio de la muerte, la estética parisina
implicita en la fantasia sobre la bohemia del burdel y sus nubes de ajenjo o los
retratos del tedio asociados con el realismo restante de la reproduccion de
escenas de los arrabales, los basureros y la miseria conectan precisamente
con el imaginario de la obra de los simbolistas, pero también de figuras como

Zola, Dickens, Flaubert o Turguenev.

Pérez Gay intenta, en su capitulo, resefiar todo este escenario como la
expresion de una parabola del tedio. Podemos coincidir en que el ejercicio de
aproximacion a las culturas europeas parte de la necesidad de compartir
elementos de un realismo que, si bien ocurria en un contexto muy diferente,
podia ser importado para explicar, acaso con mayor exactitud, las
circunstancias, intereses y sentimientos de un momento especifico de la

cultura mexicana.

En realidad, el momento resultaba propicio en virtud de la paz porfiriana
montada a partir de un sistema ideoldgico que apostaba por el progreso de la
ciencia positivista fundada en la vision europea de la razon. Si la fotografia
habia sustituido a la pintura como un mero instrumento de representacion
practica de la realidad, y acaso el cine apuntaba a una sustitucion de matices

de la imaginacion de lector de literatura, entonces la visién de un mundo regido
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por dinamicas y realidades distintas se hacia un punto de partida obligatorio

para las propias representaciones de la conciencia poética.

Aparecen en este momento los preceptos de una idea basica alrededor
del individuo como testigo de sus propias condiciones de vida, ya no solamente
pensando en términos de la situacion historica que exija una lectura del mundo

y sus acontecimientos.

Propio del Modernismo mexicano sera el interés por la busqueda de
indices tanto de la avanzada del progreso como factor determinante de los
cambios radicales en la conciencia humana, con especial énfasis en el campo
de las artes, como de la preservacion de sefias de identidad propias de cada
cultura que vuelve Unica cada experiencia individual de acercamiento a dichos
indicios. En nuestra aproximacion a elementos constituyentes de dicho
imaginario hemos de considerar no soélo las dos dimensiones arriba
propuestas, sino también los niveles en los que se ha verificado la presencia
de “lo japonés” en la produccion de nuestra literatura, puesto que, la nave
mayor del interés modernista de la literatura mexicana se conformo6 por el

interés por la cultura europea.

Sin embargo, parte de nuestro analisis incluye el estudio de cual ha sido
el tratamiento de la vision japonista de nuestros autores justamente desde el
prisma conceptual de un exotismo a la europea del que el Japdn literario
mexicano parece declararse acreedor. Como sea, en el trasfondo de esta
primera vision adelantamos la herencia de la escuela parnasiana. El abuso del
sentimiento, las portentosas descripciones del impacto emotivo de la vivencia
japonesa e incluso un intento por revivir las transformaciones vitales del
individuo en contacto con “lo japonés”, son elementos que se repetiran en los

primeros acercamientos mexicanos a Japon en su literatura.

Habra que analizar en qué medida es esto un fendbmeno propiciado por
Japon y hasta donde, en contrapartida, se tratd de una tendencia propia de la

escuela inmediatamente anterior al Ateneo de la Juventud y a la estilistica de
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los autores europeos como los arriba mencionados, a manera de influencia

fundamental.

Podemos anotar, a guisa de introduccidon muy general, que una vision
central de Japén se alimentaba de ingredientes comunes al exotismo si
mencionamos: i) la vision de una tierra lejana que, por alejada de la tradicion
occidental (europea), en vez de ser necesariamente barbarica, se revelaba
exquisita y virgen en la coherencia y belleza de sus tradiciones; ii) la
percepcion de un bagaje histérico en ese Oriente misterioso que aportaba
signos especificos por los que debia leerse el valor de sus tradiciones y de su
gente (esto apenas como una sospecha, que nacia, al final, de una idea
eurocéntrica); iii) el propdsito de trasladarse a ese mundo fantastico no sélo
para aprender algunas cosas sino, sobre todo, para manifestarse de una forma
distinta, mistica, de entender el mundo en virtud de que, se infiere, se es
merecedor de alcanzar dicha comprensidon, mas alla del mundo normal (se
entiende como el anténimo de exdtico); o incluso d) la posibilidad de proponer
un mundo distinto (japonés, en este caso) para cambiar (mejorandolo, claro) la
sociedad de donde provienen, anorando la posibilidad de sustituir,
literariamente primero, la realidad social y simbdlica mexicana con los valores

de la diferencia japonista con la que se han embriagado.

Hemos de advertir, sin embargo, que esta tabla de valoraciones es, en
realidad, un orden intercambiable de posibilidades acerca de la concepcion de
“lo japonés”. No pertenece a una época especifica. En ese sentido, podemos
hablar de una quinta constante que se refiere a e) la facultad del occidental

para ensefarles a los orientales su verdadera autenticidad.

Estamos, pues, en el plano de la representacion que, a través de la
literatura, emerge como la capacidad de Occidente de representar, por
ejemplo, a Japon como un espacio en donde Occidente penetra para, desde
su propia Optica que puede ser tan analitica como fascinada, interpretar la
manera “correcta” de asumir la espiritualidad japonesa, incluso para los

japoneses.
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En ese sentido, y a pesar de que este eje pudiera parecer una
exageracion, debemos recordar que en la presente investigacion nos
proponemos estudiar literatura mexicana, y no las tradiciones japonesas. Dicho
lo anterior, hemos de prestar especial atencion a las distintas posibilidades de
representacion como un recurso del imaginario japonés en la literatura
mexicana como un interés por construir un mundo propio, un Japon
particularizado por intereses mexicanos que, como premisa, no es el mismo

que el Japdén geografico.

Los encendidos elogios al Japon misterioso colmado de belleza escapan
de la posibilidad de discernir estas realidades alternativas para entroncar el
discurso literario con la percepcion, resumen de todas las mencionadas, de “lo
japoneés” como el ambiente de un planeta aparte que pertenece mas a una sala
de exposiciones que al mundo de las dinamicas humanas. Lo mismo se trata
de una construccion que nace de la fascinacion modernista que de la
aproximacion critica a los fundamentos de una comprensién holista de la
cultura japonesa tradicional y sus procesos de adaptacion a la modernidad
occidental posterior a la Segunda Guerra Mundial. Este interés aparece de
nuevo en el periodo inmediatamente posterior con los escritores nacidos a

partir de la década de los cincuenta.

Como es de esperarse, el corpus de nuestras obras literarias es en
especial generoso en lo que corresponde a este ultimo apartado. Los cambios
en la visidn mexicana acerca del Lejano Oriente, en lo general, y de Japén, en
lo particular, ofrece diversas aristas valiosas desde las cuales proponer la
identificacion de proyectos escriturales propios a partir de cuya construccion
podemos aportar al delineado de un panorama acerca de la formacién de

dicho imaginario.

En resumen, es posible encontrar en este ultimo escenario un
andamiaje de referencias y contenidos, cada uno con su propia estilistica en el
abordaje, en donde podriamos contemplar una interrelacién particular, sobre

todo, de los ejes propuestos b), c) y e). Esto tiene lugar a la luz de la
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experiencia de casi un siglo de literatura y cambios historicos que permiten
entender, como es natural, “lo japonés” como una entidad literaria que, a partir
del ultimo cuarto del siglo XX, ha sido revisitada, ya formada y condicionada
por obras literarias precedentes y, como deciamos, por cambios de mentalidad

y de contexto historico.

El proceso de nuestro estudio implicara considerar estos factores y
buscar una comprensién lo mas amplia posible de las dimensiones de la
construccion literaria por medio de la que la literatura mexicana ha visto Japoén.
Lo que consideramos la pertinencia de este abordaje es el conocimiento de un
matiz especifico de la cultura mexicana en la produccion simbdlica de sentidos
por los que, en este caso a través de la literatura, el imaginario mexicano se

enfrenta al mundo.

b) Origen del interés por lo japonés y su desarrollo en la literatura

mexicana

Como ya hemos dicho, desde el principio del interés por el modernismo
europeo existio en México una colectividad de autores cercanos entre si por la
estilistica de los “tiempos modernos”, como una forma de comprender las
transformaciones sociales y artisticas de su época. El Ateneo de la Juventud,
la Revista Moderna, el estridentismo mexicano y, también, las lecturas de los
primeros orientalistas fueron factores que hoy enmarcamos dentro del proyecto
por sacar a la literatura mexicana de su aislamiento costumbrista (Pérez Gay,

en Fernandez Perera 20).

Como anota Luis Mario Schneider, los nuevos "ismos" literarios de
principios del siglo XX fundarian su antinovecentismo en un rechazo a sus
posturas anticientificas y la celebracién de un mundo lirico unilateral, lo mismo
que a su lenguaje rebuscado en el gusto aristocratico que incluso podemos

leer en varios momentos de la obra de Efrén Rebolledo.

Debemos seguir con atencion la ruta que siguidé la pulsion orientalista

mexicana en relacion a su contexto iberoamericano. Hay, desde luego, una
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primera vision estética que provendra directamente de Francia, y que, por
ejemplo, Rubén Dario sintetizaria en su expresion: “jJaponerias! jChinerias!,
por lujo y nada mas” (Citado en Tinajero, 2006). Subyace en la perspectiva
modernista, occidental, un modelo central de valores que se propondria
uniformizar la concepcion de una lejania definitiva como la del Extremo Oriente

japonés para poder comenzar a asirlo desde la dimensidn estética.

En el planteamiento general del Modernismo aparece también un area
de interés neoespiritualista. Existe una predisposicion de apertura a otras
deificaciones y misterios ofrecidos por otras culturas. Desde finales del siglo
XIX, con el auge de la Teosofia, se alimentara esta inquietud con los mismos
rudimentos de la vision del mundo desde las condiciones del mundo nuevo de

la técnica y la ciencia.

Los intereses por Japon surgen de relaciones de contacto que, si bien
pueden tener como ejes reguladores a aquellos mencionados en el apartado
introductorio, provienen de la certeza de que en literatura vemos activarse, en
epistemes articulados por el mensaje del texto, las relaciones entre
pensamiento y realidad, las posibilidades de representacidn de los simbolos en
la realidad activa del texto como marco de actuacion de signos especificos que
le dan forma a estas relaciones como espejo de la accion social latente
(representacional) planteada por personajes y escenarios (Ramirez, en

Rodriguez Salazar y Garcia Curiel, 2007:18).

Si bien para nuestro analisis no nos valemos de las teorias sociolégicas
de la representacion, hemos de vincularlas con la posibilidad evidente de la
construccion de un imaginario a través de la literatura. Este proceso de
transformacién de imagenes de la vida cotidiana (mexicana, se entiende)
operara en funcion de la capacidad imaginativa-representacional adjudicada,
segun Moscovici (1996:97) a la accién de grupos humanos en la creacion,
percepcion y apropiacion de modelos y relatos en torno a una tematica
particular alrededor de la cual tanto generadores como receptores (ambos

fungiendo en los dos papeles intercambiables) consideran estar de acuerdo en
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ideas fijas acerca de la misma. En este sentido, entramos al terreno del mito
como motor de la construccion de valores alrededor de un objeto. Retomando
la apreciacion de Umberto Eco (2008:245), vemos la funcién de la mitificaciéon

como una simbolizacién inconsciente.

Esta opera en tanto identificacion del objeto como una suma de
finalidades tras la proyeccion de imagenes, tendencias, aspiraciones y
temores, suenos, deseos, fobias, recuerdos o traumas emergidos en un
individuo que, necesariamente, inscribe sus caracterizaciones en una
comunidad cuyas dinamicas, a la vez, estan enmarcadas en un periodo

historico.

Trazando una similitud con el ejercicio literario, podremos detectar la
operacionalizacion de dichos conceptos en la formulacion de una teoria de la
recepcion que toma en cuenta, como valores contenidos de un imaginario,
todos aquellos hechos, circunstancias y datos posibles en la caracterizacién y
posterior desarrollo de escenarios, ambientes, personalidades y consecuencias

planteados en la obra literaria.

Asi, la creacion literaria se presenta como un fendmeno procesual que
tiene lugar dentro de los grupos sociales y que, en consecuencia, ha de
impactar en la personalidad e inquietudes creativas del autor. Estos elementos
autorales se activan y ejercen de acuerdo con pautas y estimulos por parte del
publico lector, centro de las representaciones literarias y colectivas al que

pertenece el escritor mismo.

El texto queda armado a partir de lo que Jauss (1982:22) denomina un
horizonte de expectativas. Estas son nociones del funcionamiento de factores
variados, como los que adelantamos, dependientes de la inferencia temporal y
espacial (comunicativa) desde la cual entendemos al texto. El conocimiento de
los componentes de las realidades ofrecidas por la obra literaria conlleva su
filtrado por dicho horizonte que es configurado, en su forma final, por cada
lector (Acosta, 1989, 82-83). A partir de lo anterior, encontramos el punto de

contacto entre un sistema de representacion eminentemente social, referente a
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la expectativa de contenidos con valores compartibles con distintos grupos de
lectores con enfoques socioculturales en comun o que pueden ser conectados

por el sentido de la obra.

Esta relacion, que Jauss denomina fenotexto, es el proceso por el cual
vamos construyendo las visiones de contacto con el espacio literario que
cumple, niega y transforma determinados momentos de nuestra percepcion
tematica a partir del tratamiento dado por el autor. Hay aqui una relacion
cercana entre el tratamiento del tema, el autor y el lector, en tanto que este

ultimo es destinatario, transformador y potencialmente emisor de una idea.

Este triangulo semidtico funciona desde las condiciones en que
entendemos al autor como un lector transformador de una representacion del
objeto de nuestro estudio, a la vez que de una serie de posicionamientos ante
la lectura practicada por el contexto sociocultural del que es deudor. Su
enfoque parcializa y da orden a los contenidos posibles del objeto de estudio
en tanto que componente de su imaginario personal, que es creador (Acosta,
1989:83-85).

En el caso del interés nacional por la cultura japonesa, regresamos al
enfoque modernista que inaugura la literatura contemporanea en nuestro pais,
para recoger similitudes en ambas sensibilidades que no se suelen considerar
en la actualidad. Debemos recordar, junto con José Luis Ontiveros (1989:7),
que estamos pensando en dimensiones perceptivas que, de origen, no
corresponden a la tradicibn occidental. Son naciones que provienen de
cosmogonias que encajarian con los objetivos de la busqueda exotista tanto de
lo que fue el Modernismo como del espiritualismo-esoterismo de la segunda

mitad del siglo pasado.

Cuando Efrén Rebolledo hablaba de la pasion japonista como la pulsién
hacia una “borrachera de rareza” en torno a los misterios antiquisimos de
Japon, estaba apuntando las baterias de la literatura mexicana hacia otra
cosmogonia fuera del margen etnocentrista del mundo occidental. Desde

luego, como tendremos oportunidad de observar, sus fuentes son también en
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gran medida las europeas, pero en su obra habremos de encontrar elementos
comprensivos de una lejania que se disponia a emparentar perspectivas de “lo
raro”, “lo marginal”’, y “lo tradicional’. Estas valoraciones serian entendidas
como estimulos estéticos que encendian el interés por las afinidades
simbdlicas, sensibles, entre lo que el autor hidalguense, pero también Manuel
Maples Arce, entendian como fundamento de las relaciones diplomaticas entre

México y Japon.

Hablando de sensibilidades, tenemos como ejemplo, en la obra de
Rebolledo, el interés por la religiosidad de ambas naciones para ilustrar lo que
Su personaje juzga como la compatibilidad de mexicanos y japoneses para
entender los sistemas de creencias religiosas autdctonas, en tanto expresiones
del “alma nacional” y de los intereses, deseos, e imaginerias acerca de

diversas formas de estar en el mundo.

La tradicion mitoldgica encontrara entonces puntos de convergencia
entre estas concepciones tradicionales de la perspectiva de ambos pueblos
acerca de valores humanos y acuerdos sociales en torno a la identidad. José
Juan Tablada, incluso, habra de internarse en este espacio para relacionar la
conexion entre el honor guerrero y la ascesis en la visualizacion de las dos
tradiciones. Dichos elementos compondrian asi un inventario de factores de
una ontologia respecto a la identidad, pero, en esencia y consecuencia, de los

puntos de vista de dos literaturas.

Recordemos también en este punto la perspectiva desde la cual Japon
era leido (y escrito) en la literatura de las primeras décadas del siglo XX
mexicano. Consistia en una mirada sorprendida por la fantasia exoética en
donde el Japdén asimilado por nuestros escritores era una fantasia

europeizada.

Sin embargo, ya aparecia aqui la concepcién de lo fantastico como una
vision amplia que implicaba la atraccion por ejes de la vida tradicional japonesa

que, preservados a lo largo de los siglos, revelaban una prosapia y una
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pertinencia similares a la que, a final de cuentas, correspondian al valor de las

culturas prehispanicas para la construccion de la identidad mexicana actual.

Hay ademas una conciencia, ya desde el momento en que con estos
autores abrevan de un enfoque modernista para fundar la pertinencia del
interés por Japdn en nuestra literatura, de que existe en el mundo de su época
la tendencia, precisamente, a la modernizacion (separemos desde ahora

ambos términos) y la globalizacién.

La apertura de la sociedad japonesa a Occidente a partir de la
Restauracion Imperial Meiji (1868-1912) conllevara una relacién nueva con el
resto del mundo y establecera las bases de la “americandsfera” posterior a la

Segunda Guerra Mundial.

La fantasia del “exotismo total” de José Juan Tablada se alimenté de la
fantasia de la preservaciéon de Japon como una isla (literal y simbdlicamente)
suspendida por encima no soélo de las tradiciones de Occidente, sino del
mismo discurrir del tiempo histérico. El afan rector de esta visién implicaba la
preeminencia de la tradicion sobre la historia en un ejercicio de ubicacion y
apreciacion diacronicas de “lo japonés” como representacién simbdlica de un
estado de animo y de una inspiracion especificos, sobre una base exotista que
después, en nuestra literatura, presentd transformaciones a partir de la

idiosincrasia y la estilistica de autores de distintos periodos.

El interés mexicano por Japdn en su literatura se sustenta en dicha
conciencia y en el rechazo a la “desertificacion” de la cultura japonesa
tradicional. No se piensa todavia en la posibilidad de un sincretismo entre la
tradicion y la evolucion historica de acontecimientos historicos relacionados
con la aculturacion. Se piensa, a la manera de autores de la época, como
Rudyard Kipling (Viaje a Japoén, 1899) o Lafcadio Hearn (En el pais de los
dioses, 1894) en la existencia de un sustrato mitico tradicional inmaculado que
ha de permanecer, por su belleza, inmaculado y, por lo tanto, es deber al
menos de los extranjeros, a través de su admiracion tornada literatura, el

conservarlo tal cual. El rechazo a la idea de erosiéon de la identidad tradicional
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japonesa se vuelve desde entonces el denominador comun de la defensa de
‘lo japonés” en las obras de los autores que dieron comienzo al japonismo
mexicano. Este caracter hace evolucionar las funciones que desempena la
cultura japonesa como entidad que estructura una mitologia en donde “Japén”
aparece como la suma de valores caros para la época como el exotismo, la
unicidad o la suspension del tiempo cotidiano y sus sistemas de interpretacion
del mundo, a causa de la presencia de una realidad lejana que reta a la

tradiciéon occidental con valores nuevos.

Con todo, esta vision se limita a presentar “Japdn” como un entramado
de visiones rapidas de aspectos romantizados relativos a la cultura tradicional:
samurais, geisha, la dinastia imperial, la ceremonia del té, la peculiar moral
doméstica y religiosa de los japoneses, entre otros factores. Parte de la
concepcion, totalizadora, de la cultura japonesa, atraviesa este proceso de
romantizaciéon para concebir, con valores propios por parte de la literatura
mexicana, el mythos del “ser” japonés desde un enfoque especifico para

“‘entender” lo japonés.

Esta diferenciacion surge desde los esfuerzos por penetrar la
conformacion de una identidad tradicional japonesa desde el contexto de su
evolucién historica y sociocultural. Si el esfuerzo por llevar la estructura mitica
del conocimiento de lo japonés hacia el corpus general del logos de lo que es
comprensible como cultura japonesa deviene doxa en torno a lo que se desea
comprender como parte de una realidad japonesa, estamos frente a un anhelo
operativo en el estilo y discursividad literarios que practica esta seleccion de
componentes de realidad para procesarlos como fragmentos de una vision

imaginaria.

Esta es parte de una concepcion moderna: el individuo, complementado
por el poder de su imagineria, adquiere una autonomia frente a la instancia
trascendente y la convierte en parte de un sentimiento desde el cual practica el

procesamiento de los productos de su imaginacién en patrones diversos de su
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composicion literaria. La idea de Japdn presenta, entonces, el inicio de una

evolucion légica cuyos ejes podriamos rastrear hasta la actualidad:

i) La visidon exodtica: Japdn es la tierra lejana que forma parte de un mundo
distinto al occidental, con base en una cosmovision religiosa distinta desde la
cual se genera una comprension alternativa, ademas de muy compleja, del
funcionamiento del ser humano, el mundo y el universo. Esto hace que el pais
funcione como un reservorio de ideas, sensibilidades y experiencias que deben
preservarse y ser celebradas con el entusiasmo de un rompimiento como un
orden establecido. En dicha perspectiva, cabe anotar que esta celebracién y
preservacion son parte constituyente de una conciencia respecto al papel que
los propios autores occidentales tienen de su marginalidad en dicho mundo. No
pertenecen a esta dimension aparte y en la asimilacion de esta idea radica la
certeza de una posible suspension temporal de valores morales y estéticos a

los que se cifien como occidentales (Weisz, 2007:16).

ii) La vision de la otredad: Se detecta el origen de la valoracion de Japon como
una lectura que cuenta con su base en apreciaciones particulares que hallan
su correspondencia en la cultura japonesa misma. La percepcion de puntos en
comun en los sistemas culturales japonés y mexicano desmonta una faceta de
la fascinacion modernista por la evocacién de “lo japonés” como lejania y
presenta la posibilidad de un entendimiento de sus similitudes con la tradicion
occidental, a partir de la traduccion de los componentes que, como hemos
mencionado, hasta entonces habian formado parte del estrato mas superficial

del imaginario japonés en literatura.

iii) La visién de la alteridad: El imaginario sobre Japén es generado por una
perspectiva empatica donde la literatura sobre Japdn es ya un complemento
sobre el panorama que nos ofrecen sus realidades “reales”. La introspeccién
en Japon como una salida del mundo cotidiano opera como el andamiaje de
una fantasia imbricada con la realidad occidental de los personajes
protagonistas.
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c) Nociones basicas de un canon en donde se inscribe el imaginario

sobre Japon

Un canon literario refiere el corpus de obras de literatura que se deberian leer y
ensefar. Suponemos que una lista de libros importantes deberia cubrir
aquellos aspectos mas caros al pensamiento humanista de su tiempo y, en
consecuencia, responderia a los valores y representaciones histéricas y
sociales que dialécticamente se han conjuntado en los procesos histéricos en
relacion con los cuales, hasta llegar a la época actual, se genera la nueva
literatura, misma que lleva en si el germen de nuevos componentes del canon

en el futuro.

Convengamos de una vez en que dicho canon es una suerte de
inventario a la manera en que describiamos este término parrafos arriba: un
conjunto de experiencias individuales conectadas con imagenes literarias
recolectadas sincronicamente durante nuestra vida como lectores vy
acumuladas, seleccionadas, clasificadas y reordenadas a partir de un sistema,
también individual, de aquellas asociaciones mentales que nos las vuelven
recordables y acaso entrafiables. En relacion con esto, y abordando otra arista,
nuestra discusion sobre el canon adquiere relevancia en la medida en que
ayude a explicarnos el lugar que ocupa la referencia a Japon en la literatura
mexicana de los ultimos cien afos. Esto permite visualizar las condiciones
socioculturales pero también, como es obvio, individuales que hacen necesario
hablar de la cultura japonesa para expresar un discurso y una imagineria

interiores.

Harold Bloom (1997:26) se opone a la teoria de que la literatura sea tan
s6lo un producto de la temporalidad y presion de las fuerzas de la historia y
que, aun si Shakespeare jamas hubiese existido, alguien mas,

necesariamente, tarde o temprano habria escrito Hamlet.

Su critica al estudio extraliterario de los planteamientos humanistas
expresados y codificados en la literatura pasa por recordar la necesidad de

ubicar la pertinencia de la literatura como un producto de la sensibilidad
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humana en un momento especifico. De esta forma, a través de una mentalidad
especifica, se presenta a lectores actuales y del futuro una vision acerca de
como entender, en el caso que nos ocupa, las diferencias y coincidencias con
un rincon del mundo durante mucho tiempo percibido como un espacio
incomprensible. Hasta ahi cabria decir algo acerca de la otredad como parte
sustancial de la idea de lejania evocadora que lo mismo excitaria la
imaginacion que inspiraria algun desprecio basado en la poca disposicion al

conocimiento sobre sutilezas de la cultura japonesa.

Como recurso de la estética, la memoria literaria se vuelve esencial para
reconocer el proceso dialéctico que contiene a otras obras (Bloom, 1997:127)y
proyectar, en este caso, la idea de Japon y sus valores desde la cultura
mexicana del momento. Cada abordaje literario del estado de animo de una
época obliga a que este sea el factor que evidencia una linea de trabajo sobre
la exposicion de Japon como un referente, en la literatura, del mundo
mexicano. Conviene anotar este valor como una constante en la proyeccion
imaginaria de un sistema de acercamientos a lo japonés en diversos
momentos historicos. Esta es la clave de la aparicion de las visiones
imbricadas en la creacion de obra literaria en los tres momentos que hemos

adelantado en parrafos anteriores.

Por la misma configuracién del tipo de estudio que nos proponemos en
esta investigacion, resulta improcedente hacer depender a la obra literaria de
la historia como unica dimension comprometida. Se trata de un constituyente
asociado al ejercicio de la literatura pero que estudiaremos a la luz de las

condiciones desde las que escribieron los protagonistas.

Este panorama se construye entonces partiendo de las distintas formas
en las que se ha hablado de Japdon en la literatura nacional. El canon
provisional sobre Japén ha quedado fijado por aquellos escritores mas
prominentes: Tablada, Rebolledo, Paz, Bellatin, y ha resultado inevitable que
las formas resultantes de pensar en lo japonés quedasen establecidas

enmarcandose en gran medida dentro de las tematicas mas caras a estos
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autores. De esta manera, la influencia ha sido construida asi, inscribiendo
muchas de sus variables dentro de la personalidad y discurso de los
representantes mas notables de la tendencia. Este ultimo concepto entra en
juego con la influencia crear la dinamica operativa del imaginario: la evoluciéon
sincrénica se comunica con la identificacién diacrénica para establecer las
reglas del juego de la asociacién de ideas y valores de lo japonés con las

condiciones propias de la cultura mexicana.

No nos resulta posible, entonces, visualizar nuestro canon, antes de
abordar nuestro corpus, desde la trinchera del juicio moral. Es preciso penetrar
los textos desde la certeza de la existencia de valores morales encarnados,
ahora si, en un documento social, que debe su vigencia o caducidad no al
potencial ni a las consecuencias de tiempo en el que la obra fue escrita, sino a
la Optica desde la cual, partiendo siempre de la literatura, la hagamos pasar
por el tamiz analitico. La idea de un canon occidental existe para imponer
limites que vuelvan manejable la operacién de la influencia en el autor. La
referencia, en nuestro caso, al sustrato al que pertenece el uso del japonismo
sirve para inscribir a los libros de nuestro corpus en una tradicion nacional del

acercamiento a lo japonés en nuestras letras.

La influencia nos permitird detectar siempre las tras premisas axiales
que hemos propuesto como matrices de los motivos japonistas centrales que
podremos ver en esta investigacion. Cuando pensamos en la constitucion de
una legitimidad candnica a este respecto, tenemos la presencia de dichas
premisas transformandose constantemente, como adelantabamos, haciéndose
presentes en distintos momentos de nuestra literatura, pero valiéndose de
motivos distintos. Los motivos son condicionados por la época y las premisas
surgen configuradas por la tradicién sobre “lo japonés”. A la vez, cada motivo
central se inscribe en un contexto sociocultural que se traduce a lenguaje

literario, aportando los matices y relecturas que hemos de detectar y analizar.

Este punto trae de regreso la cuestion de los valores morales en virtud

que, como reflejo de su tiempo, marcan un espacio donde se desarrollan los
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vinculos del japonismo mexicano, desde los que se puede entender la
configuracion del imaginario en distintos momentos. Es el ejemplo del cuento
"El circo Coquelin", de Manuel Gutiérrez Najera, publicado en 1883, que es
pertinente mencionar brevemente, puesto que marca de manera notable la

disposicion de animo hacia Japon.

Un dia llega a un pueblito de provincia un circo cuya principal atraccion
es una familia de japoneses que aparecen encerrados en su jaula para
sorpresa y entretenimiento del publico. La mirada del narrador se afina para
transmitir el azoro que provocan las gracias y costumbres de estas
curiosidades humanas y que hacen pensar acerca de los misterios salvajes de

los rincones mas ignotos del mundo.

El cuento remata con la diversion que provoca ver a un nifilo japonés
caminando sobre la cuerda floja, con el alivio de saber que si se cayera, a
diferencia de la tragedia que seria en el caso de un nifio blanco o moreno, el
japonesito solo rebotaria. Lo basico en ejemplos como este es alcanzar a
detectar el ingrediente estético que hoy nos sorprenderia negativamente o nos

pasaria desapercibido tras la lectura del texto en clave de correccion politica.

Tomemos en cuenta la apreciacion estética como esencia de la
estructuracion de un canon laico que no tome en cuenta juicios morales en
torno a la “pertinencia” de tal o cual creacion literaria. En ese caso, tenemos
que continuar con la elaboracion del canon japonista de la literatura mexicana,
desde la necesidad de poner también en rotacion los significados enlazados en
el documento social y las dinamicas de la dinamica cultural que la pieza
literaria representa. Un canon japonista atraviesa las etapas de la fascinacion
de muchas formas. Es tan sélo un ejemplo de los alcances del enfoque
exotista, que por lo mismo incluye el interés por la descripcién de tradiciones y
sensibilidades distintas asi como, incluso, una denuncia de las tradiciones que
se exceden su lejania con un sistema de valores eurocéntrico para juzgar la

diferencia, la misma que, en los términos del andlisis, ha de servirnos para
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ofrecer el planteamiento social y estilistico del contacto con la tradicion

mexicana.

Sin esta fenomenologia, no existiria el canon japonista. Debemos
prestar especial atencion al hecho de que nos encontramos ante las
diferencias que son juzgadas y presentadas desde la certeza intrinseca de ver

la conciencia mexicana desde su enfrentamiento a si misma.

Es decir, la comprension de cdmo se entiende desde aqui a Japdn, un
pais al que la voz popular considera tan profundamente desvinculado de
nosotros, los mexicanos, forma parte del proyecto de construccion de la
identidad nacional, lo mismo por sus grandes relatos (a nivel historico
sincroénico y social), que por la manera por la que un grupo de artistas
mexicanos lo dibuja (a nivel diacrénico estético) valiéndose para ello de los

valores particulares de la sociedad mexicana en donde se formaron.

Asi las cosas, las diversas ‘“utilizaciones” de Japdén en literatura
construyen un sistema mitolégico que genera las diferenciaciones linguisticas
que marcan a su vez los tipos y estrategias de acercamiento a Japén en su
representacion literaria. Las representaciones sociales y literarias operan como
una sustitucion de objetos, seres y ambientes para inscribirlos en un tiempo
suspendido por la representacidn narrativa que explica la evolucion de estos en
un largo texto, candénico por obra de su intemporalidad (Girard, 2006:161). Es
inevitable tomar en consideracion la evolucion de sensibilidades sobre Japon
conforme fue abriéndose el espacio de significacién e interpretacion de “lo
japonés” en el campo literario mexicano, a partir de un proceso similar en el

orden historico.

En la construccién de nuestro corpus japonista, entendemos dicho
proceso como resultado de una mayor cercania con la cultura japonesa
aparejada al acceso mayor de informacion relativa en los medios masivos de
comunicacion, asi como una mayor apertura en la discusion acerca de los

puntos de contacto de la sociedad mexicana con esa cultura.
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La apertura del espectro de significaciones sobre cultura japonesa
enmarca la conexion evolutiva del imaginario correspondiente entre las
concepciones socioculturales de lo otro y lo lejano, y los juicios de valor acerca
de Japdn generadas por las imaginerias particulares de cada autor. Desde
luego, y apoyandonos en la demarcacion histérica que hemos propuesto, la
caracterizacion del imaginario japonista avanza a partir de las primeras
nociones exoticas de una cultura del Extremo Oriente desde, repetimos, un
ambito cultural alejado del Occidente tradicional. Existe en esta etapa
(1900-1945) una fascinacion permanente sustentada en la novela fantastica
europea afincada en el motivo exotista, término este ultimo anclado mas en la
caracterizacion de personajes y ambientes de la novelistica de aventuras que

en la simple conceptualizacion antropoldgica.

A los autores franceses de finales del siglo XIX (Loti, Zola, Champfleury
y los Goncourt), que seran contemporaneos de los mexicanos de principios del
XX (Gamboa, Rebolledo, Tablada) les motiva la proliferacién de busquedas
bajo la fascinaciéon expresiva de modelos excepcionales que conjugan lo
mismo el salvajismo que la angustia, el refinamiento, el misterio o la

sexualidad.

Todavia en este momento de lo que dariamos en llamar la prehistoria de
un exotismo japonista, no se ubica la vision de lo japonés en una tipologia
racial, sino en una epifania a través de objetos antes que personas (Gonzalez
Alcantud, 1989:47-48).

El caso de Efrén Rebolledo, con el que iniciamos esta investigacion, es
prototipico de estas condiciones de aproximacion en virtud de su caracter
fundacional. Rebolledo es un fiel funcionario del régimen porfirista que, al ser
designado embajador en Japon en 1908, viaja a esa tierra extrafia con la
prestancia de animo de quien debe conocer las caracteristicas del nuevo pais

para poder interactuar con él.

Con esta premisa en mente, el joven diplomatico comienza su periplo

aislado en su propia conviccién acerca de lo otro. Su experiencia le dicta no
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s6lo aquello de “a la tierra que fueres, haz lo que vieres”, sino que ademas le
indica que este dicho debe ser descompuesto en las diversas expresiones de
su propia personalidad sobre la nueva geografia donde se mueve para lograr

ajustarla a su imaginario mexicano en su diario de viajes.

Sus libros Hojas de bambu y Nikko, ambos de 1910, muestran el
desarrollo de esta disposicién en torno a una formacion identificable con la
novela de viajes. Kipling, Verne o Salgari aparecen ante nosotros como
influencias intertextuales en las no pocas referencias a la cultura modernista

europea Y los valores aristocraticos de la corte porfiriana de la época.

De esta manera, el protagonista logra conectar la experiencia exdtica
japonesa con su propio contexto. O asi es como prefiere entenderlo. Rebolledo
es lo que en esos tiempo se identificaba como un “lagartijo”: joven de buena
familia egresado de la licenciatura en serecho, que se integra pronto al estilo
de vida de la época y comparte los valores tradicionales matizados por la ola

modernizadora positivista que encarna la paz porfiriana.

Es imposible no establecer las primeras comparaciones de este
contexto con la obra de Rudyard Kipling, en la base de la aproximacion a las
culturas del Lejano Oriente practicada por la Inglaterra victoriana. La actitud
imperialista habria impregnado a la visidon de la lejania colonial de un cierto
pudor hacia los habitantes de aquellos territorios, en la medida en que eran
criaturas a las que era preciso proteger y con respecto a las que, en

consecuencia, se debia mantener distancia.

Esta visidn paternalista estaba fundada en la pretension mercantilista de
superioridad racial entendida mas bien como preeminencia cultural. El
exotismo es valioso en la medida en que permanece inmaculado, y en la obra
de Rebolledo tenemos el cumplimiento de esta perspectiva en el

distanciamiento mantenido por el protagonista con entorno.

Este entorno, dicho sea de paso, aparece sobrecargado del colorido y el

garigoleo propio de la composicion modernista de las “chinerias”. A estas
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visiones fundadoras debemos algo tan basico como la confusién entre chinos y

japoneses.

Lo primero y elemental es la reunién de caracteristicas hiperbdlicas
atribuidas a los espacios y personajes descubiertos en la atmdsfera japonesa
de las dos novelas rebolledianas, como las expresiones preciosistas de un
interés desmedido, no tanto por las fuentes de la tradicién japonesa (requisitos
indispensables que encontramos en la novelistica posterior) como por la
recepcion de su rareza como signo de distincion en el imaginario del viajero
que volvera pronto a su patria de origen que es, ya para entonces, marco de

evolucion de la tradicion occidental.

En buena medida, este es el caso de Manuel Maples Arce. Cuando
desde mediados de la segunda década de siglo XX empieza a ensayar su
percepcion sobre las tradiciones japonesas, lo hace en clave de antropologia
de la vida doméstica construible alrededor de objetos, los ambientes en los que

se hallan inscritos y las ritualizaciones posibles que pueden derivarse de ellos.

La condicion de la japonidad empieza, en Maples Arce, a sugerirse
tomando en cuenta un elemento, como el del caracter japonés, que si bien no
aparece antes tampoco en sus Ensayos japoneses (edicion definitiva de 1957)
va a adquirir demasiada profundad. Antes encontramos un poco de interés por
los puntos de contacto de un occidental con una otredad demasiado lejana y
en la que, como minimo, no se apresuran juicios de valor acerca de la

trascendencia de la cultura japonesa.

Su libro también hilvana la prosa de su japonismo en un tono de
inventario. Le interesa rescatar el atractivo ejercido por Japdn en diversos
autores europeos como el mismo Kipling o Hearn, para repasar los hiatos de
tradiciones que ofrecen una lectura clave acerca de la construccidén occidental

denominada y gustosamente aceptada que se llama “espiritu japonés”.
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La preocupacion de Maples Arce, como la de Rebolledo, es la de que su
obra sirva como un escaparate (nunca mejor dicho) que se limite a conservar

para una merecida posteridad el esplendor de una nacion ignota.

El tema de la conservacion de “lo japonés” como un espejismo
inmaculado ante la penetracién de la cultura occidental sobre la japonesa es
una preocupacion de esta época. No hay un intercambio real que permita una
comparativa de sensibilidades. Existe una negacion del caracter histérico de la
relacion de Occidente con Japén y se pretende que en el siglo que esta por
comenzar las cosas se mantengan tan estaticas que persiste la esperanza,
notables en las paginas de estos autores, de que el Japdn misterioso, el
Cipango de Marco Polo, permanezca tan japonés como ellos consideran que

es cuando lo conocen por esa época.

La tabla de medida de lo japonés es un recurso notable que guarda
relacion con la densidad y exactitud de las referencias que se usan en la obra
literaria. En la medida en que el autor considera que esta siendo respetuoso de
la tradicion, logra conectar a esta con un tratamiento especifico en su trabajo.
Cuando parrafos arriba hablabamos de la japonidad, abonabamos el espacio

para esta idea.

Con independencia del tiempo cronoldgico en que una novela con
motivos japoneses sea publicada, encontramos una tendencia variable al uso
de referencias japonesas (i por qué no simplificar y llamarlas desde ahora

japonemas?) como medio para apuntalar el texto, legitimandolo.

Por tomar el ejemplo de estos dos autores, consideremos el tratamiento
que se le da al tema de la religion para, al momento de mencionar un templo,
se anote por fuerza alguna mencién a una hipotética transformacién personal
del individuo como prueba, en la prosa, de la relacion con lo japonés percibida
en el viaje, cumpliendo un requisito exotista, como la necesidad del turista de
tomar fotografias para atestiguar el paseo. Lo mismo ocurre muchas veces con

las mujeres: es preciso reparar un momento, o varios, en la misteriosa (un
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adjetivo muy socorrido para ambientar la narracion) belleza de cualquiera que

se pueda describir, como una especie de ornato.

José Juan Tablada, a finales de la década, habra de mantener viva esa
tradicion del viaje fascinante y misterioso. Casi tan conocida como su libro En
el pais del sol (1919) es la anécdota de haber suspendido su ultima estancia

en Japon por “no hallarse” y extrafiar mucho a su novia mexicana.

Si bien hay que anotar que el mismo libro no fue muy divulgado ni
menos leido, el precedente que sentd sobre la literatura mexicana en torno a
nuestro tema fue suficiente para divulgar el interés por Japdn mucho mas alla

de la inspiracion que habrian producido las obras de Rebolledo y Maples Arce.

La mayor parte de los textos que conforman al libro aparecen en Revista
Moderna, EI mundo ilustrado y Revista de revistas y sus lectores comienzan a
asociar el ejercicio de Tablada con lo que ahora considerariamos la vision de
un especialista fascinado por la rareza. Podemos afirmar que el tema que
abordamos en esta investigacion acaso tiene mayores probabilidades de salir

de nuevo a la luz cuando se invoca el nombre de Tablada.

La obra de Tablada se interesa en volver sobre los pasos de los libros
candnicos europeos que ya hemos mencionado, acaso en esta ocasion se
vuelva necesario abundar en las condiciones particulares de redaccion del
libro, concebido no tanto en forma de diario de viajes (aunque su organizacion
se le parezca) como de ensayos tematicos. Esto es lo que le confiere una
dimension literaria mas amplia que las novelas de Rebolledo que le emparenta
con el libro de Maples Arce. Con Tablada, sosteniendo esta relacion dialéctica
con el tono de la interpretacion de lo japonés que mencionamos en el parrafo
anterior, se empieza a hablar de una tradicion japonista en la literatura

mexicana que vuelve imprescindible a este trio de modernistas.

Las visiones de En el pais del sol, que tendremos oportunidad de
analizar con holgura mas adelante, también concilian las concepciones

chinos=japoneses propias de las sociedades occidentales y acentuadas



. Vol. IV Edicion N° 14
ArgUS’a Octubre 2014

Artes & Humanidades I(:Sjllf\lor%gS_SGBQSOi

Arts & Humanities | Bs. As. - Argentina

durante este periodo de nuestra literatura. Es asi como Tablada aparece
realizando el importante papel de presentador de algunas caracteristicas
particulares de ambas culturas y estableciendo rutas de seguimiento de

algunas de sus diferencias basicas.

La obra de Tablada sigue entendiéndose como la insignia del japonismo
mexicano y una causa sustancial de esto son las adaptaciones que hizo de la
tematica japonesa, aprovechando un marcado naturalismo y la utilizacion de
simbolismos simples tendientes a la consecucion del poema de imagenes. Los
haiku de Tablada dependen, entonces, de esta simplificacion para dar el salto
de la poesia occidental, parnasiana en su mayoria, que se leia, hacia una

configuracion mucho mas compleja, por simple.

Esta es la vision poética de Japon desde el mismo soporte lirico. No
tendremos muchas ocasiones, durante el siglo, de percibir un acercamiento
japonista desde la poesia. El caso de Octavio Paz es paradigmatico en la
medida en que nos permitira atisbar las posibilidades, por vez primera, de una

traduccion de sentidos desde la literatura japonesa.

Con Sendas de Oku (1957), Paz colabora en la traduccién del sentido
poético de la obra de Matsuo Basho, abriendo el espacio para una
comprension integral de los puntos de contacto con la cultura japonesa, a partir
de un inventario de tematicas y motivos a la manera en que venian haciéndolo
los demas escritores, aunque ahora utilizando también dicha recoleccion para
inventariar el horizonte de significaciones posibles de lo japonés en la literatura

mexicana.

A diferencia de las propuestas de Tablada, la empresa de Paz es la
primera que implica un acercamiento del castellano a la poesia japonesa
clasica. Ademas, Paz avanza en su proyecto al reconocer, explicitamente, el
marco de existencia del haiku dentro de una sensibilidad, y es aqui en donde la

palabra aparece para inspirar posteriores reconocimientos de la literatura
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mexicana a Japon para ensayar mecanismos literarios de comprension y

equivalencia de contenidos.

Este planteamiento de Paz genera un marco referencial para la
ubicacion de la pertinencia de lo japonés en la literatura mexicana y marca un
parteaguas en nuestra investigacion para reconocer un momento particular del
interés mexicano por Japon. La sospecha siquiera de una sensibilidad, ya no
de un exotismo operativo, marca los nuevos criterios por los que se regira el

japonismo mexicano.

De la simple admiracion se pasa a la auscultacién, de la fascinacion a
un proceso de empatia con las nuevas cosmovisiones religiosas por las que se
podia entender la poesia y, en consecuencia, a la cultura japonesa. Paz
establece que, antes que un poemario, la obra de Basho es un peregrinaje
espiritual. Con su traduccion, obliga a encaminar los motivos a detectar en
cualquier estudio posterior y, de esta manera, conduce la vision del zen como
una tendencia espiritual ya en boga en Occidente por la época de aparicion de

la traducciéon en edicidn comentada.

A las puertas de la década de los sesenta, esta interpretacion marca
también las perspectivas de la cultura mexicana hacia afuera. Asi, en 1965
Sergio Mondragon partira a Japén, se hara monje zen (Agustin, 2000:150) y

escribira poemas a la Diosa del Sol, Amaterasu Omikami.

Un poco mas tarde, José Vicente Anaya presentara su antologia de
poesia japonesa clasica y, para entonces, habra una serie de movimientos en
la llamada Generacion del Medio Siglo que nos dirdn que las bateria de la
literatura mexicana apuntan ya a otras latitudes, mas alla de Europa, dotada de
un interés genuino por complementar a las tematicas y estilisticas occidentales
clasicas con los motivos, tradiciones y valoraciones socioculturales y estéticas

del Extremo Oriente.

En buena medida, la conexidn con los tiempos actuales se ha practicado

mediante un proceso empatico mucho mas complejo. Los autores de nuestro



. Vol. IV Edicion N° 14
ArgUb’a Octubre 2014

Artes & Humanidades I(:Sjl?lor%gS_SS%Oi

Arts & Humanities | Bs. As. - Argentina

corpus correspondientes a los ultimos treinta afios aun comparten muchas de

las imaginerias exotistas, lejanas y fascinadas del os autores pretéritos.

En la medida en que la apertura hacia Japén se hizo efectiva y mas
palpable a través de los medios masivos de comunicacion, la esperanza de
conectar con la mayor cantidad (y a la mayor profundidad) posible de secretos
y matices de la cultura japonesa se ha manifestado en la actitud de nuestra
literatura. Aurelio Asiain es la muestra fehaciente de dicha actualizacién. Como
el resto de los autores contemporaneos que tocan el tema de Japodn, la
presencia de motivos japoneses como entidades que condicionan la forma y
sentido del texto llevan implicito un fuerte proceso de empatia codificado en el
deseo por la vivencia japonesa. Esta, a su vez, funciona como la manifestacién
del sentido total de cada pieza literaria. Nos es mas facil detectar, en las
imagenes japonesas de los autores, un interés por experimentar en carne y

literatura propias el funcionamiento de los matices de la tradicion.

Este interés es genuino. Representa el deseo de encontrarse a si mismo
en la cultura que, en muchas ocasiones, so6lo se ha experimentado de manera
vicaria. La prueba de esto que decimos la encontraremos en el aislamiento de
imagenes en su contexto y en la aplicacién que inferimos de este en el amplio

andamiaje construido en conjunto con los antecedentes y la influencia.

Sin caer en un estudio de intertextualidad, el fendmeno que
encontramos aqui fortalece nuestra hipétesis de la necesidad de pensar en la
actitud hacia Japon desde el sistema de simbolismos conceptualizado en la
nocion de imaginario literario, en el pasado de la literatura, en la relacion con
otras literaturas y los filtros que la literatura japonesa, muchas veces pasando
por el tamiz de traducciones inglesas o francesas no siempre excelentes, ha

impuesto a nuestros autores.

La poesia de Asiain se alimenta de imagenes japonesas recolectadas,
si, de vivencias vicarias pero, en su médula, de experiencias directas con
Japon. Diplomatico a la manera de los viejos maestros de hace casi un siglo,

Asiain incorpora a su poesia un juego de intercambio entre las formas
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tradicionales japonesas y el verso libre. Esta es una evidencia del tiempo que
le toca vivir a la literatura mexicana y su cercania con Japon se resuelve
también con la discusion de cual es el lugar de ambas culturas en el espacio

simbdlico de la produccion de poesia.

Similar al de Asiain es el caso de Mario Bellatin. Lo que se pretende ya
con ambas literaturas es una representacion de la cultura japonesa a través del
montaje de un artefacto de simbolizacién que, para poder hacer consciente el
juego intelectual de simulacro (lo que coloquialmente significaria “querer
escribir como japonés”), ha de volver evidente el esfuerzo por demostrar la

facultad mimética del autor.

En este proceso poiético, encontramos la necesidad empatica de
reproducir, por ejemplo, una experiencia lectora que se resuelve en el
simulacro como una transicion a una ruta recorrida por el autor japonés para
reproducir, ya en el imaginario autoral, el funcionamiento de los elementos

componentes de lo que se considera la médula del imaginario japonés.

© Mario Javier Bogarin Quintana
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